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Un royaume de la traduction

"Avant la Réforme de Meiji (1868), il n’y
avait pratiquement pas de traduction au
Japon. Or il est généralement admis que
c’est maintenant un royaume de la traduc-
tion avec Pimpressionnant pourcentage des
traductions étrangéres dans I’ensemble des
publications ainsi que leur tirage, avec la
vitesse & laquelle on traduisait vers les
années 60. Mais on peut demander si, pour
spectaculaires qu’ils soient, ces phénomenes
ne c¢omportent pas de sérieux inconvénients
dus ‘d une hite excessive comme ceux que
la modernisation a en général imposés 4 la
vie japonaise. Ce sont ces problémes que nous
voudrions évoquer briévement ici en suivant
Pévolution de la traduction au Japon.

La traduction en Europe et au Japon

Pour s’en faire une idée, il convient d’abord
de.situer le cas du Japon par rapport &
celui de I’Europe.

Dés ’Antiquité, pour les ceuvres horéri-
ques et les classiques grecs, existaient d’ex-
cellentes traductions en latin qui témoignent
d’une conscience bien développée de la tra-
duction chez les Romains. La Bible aussi
avajt ét6é traduite dans de nombreuses lan-
gues européennes, sans que soient pourtant
trouvées trés vite des formules satisfaisantes
4 cause du caractére sacré du texte qui
fmposait le respect de la forme plutdt que
celui du contenu. C’est ainsi que, pendant
tout le Moyen-Age, eurent lieu & ce sujet des
discussions qui furent le point de départ
de théories sur la traduction. Depuis la
Renaissance, la diversité des populations

qui prirent conscience de leurs propres-

langues ainsi que les nécessités politiques et
éconormiques n’ont cessé de poser le problame
de la traduction aux Européens.

Le Japon, lui, méme avant la fermeture
du pays au 172me sidcle, avait peu de
gontacts avec le monde extérieur, sauf
avec 1’'univers chinois qui n’obligeait pas les
Japonais 4 la traduction: les
chinois communs aux deux cultures per-
mettaient en effet aux Japorais de com-
vrendre, ou plus exactement, d’avoir 1'im-
pression de comprendre les textes chinois.

Encore aujourd’hui on continue du reste
comme jadis & pratiquer, dans l’enseigne-
ment de la littérature chinoise, une techni-
que particuliére pour lire le chinois sans le
zraduire. Avec des signes et des numéros
gui indiquent Pordre de lecture, on reconsti-
e la syntaxe japonaise tout en gardant
les. earactéres chinois tels qu’ils sont mais

prononcés & la japonaise. Avec ce systéme
un Japonals moyen peut vaguement com-
prendre le sens d’un texte chinois. C’est
cette solution de facilité permettant le
passage du chinois au japonais qui a long-
temps laissé les Japonais insensibles aux
problémes de la traduction et leur a méme
inculqué, & notre avis, l'habitude de la
traduction littérale.

La traduction deg ceuvres européennes

C’est 4 la fin du 168me siécle que commenca
la traduction des textes européens quand des
prétres portugais traduisirent dans un ja-
ponais parlé non seulement des textes reli-
gieux mais aussi des textes lalques comme
ceux d’EsorE. Toutefois des entreprises
pleines d’avenir furent vite abandonnées &
la suite ‘de l'interdiction des activités reli-
gieuses ot étrangéres par le Shogunat. Au
18éme siécle les études hollandaises furent
enfin autorisées pour une minorité de mé-
decins et de savants qui traduisirent quel-

ues ouvrages scientifiques comme les

ablae Anatomicae.

Quand le Japon ouvrit ses portes a 1’ex-
térieur et commenca réellement a traduire
de Yanglais, du francgais, de 1'allemand et
du russe, il y avait donc ces deux sortes
d’expériences pour comprendre des langues
étrangéres: celle des textes chinois et celle
des travaux scientifiques dans lesquels o
ne se préoccupait que du contenu. :

Pendant les 20 premiéres années de Meiji
(1868—1888), on adopta ces deux méthodes
extrémes pour traduire péle-méle des ouvra-
ges politiques, économiques, historiques,
scientifiques ou littéraires. Il suffit de jeter
un coup d’ceil sur les titres des traductions
de SHARESPEARE pour copstater qu’elles
n’étaient en fait qu’une présentation de I’ac-
tion: Hamlet fut publié en 1875 comme un
Synopsis de Hamlet, Le marchand de Venise
en 1877 comme ¢ Drdle de procés avec la
chair de poitrine » (sic). On pratique aussi
I’adaptation: Jules César, Le Roit Lear, Roméo
et Juliette deviorent des personnages du
Kabuki, théétre traditionnel. D’un autre
cOté, par réaction, certains pratiquaient la
traduction littérale respectant les détails
et la forme: ainsi furent traduits entre autres
le Self-help de SMILES en 1871, le Tour du
monde en 80 jours de JULES VEBRNE en
1878.

Apres ces 20 ans d’expériences et de dé-
sordres, on ne se contentait plus de ces
simplifications: on exigeait une traduction
méthodique, sérieuse et artistique avee un
style nouveau accordé & la vie moderne.
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Des intellectuels comme Furuvzawa Yu-
KIOHI ou des hommes politiques comme
Magjma HIisoKA avaient amorcé des re-
cherches pour une langue plus facile et mieux
adaptée a la nouvelle situation, car, s’inspi-
rant des langues européennes, ils s’étaient
apergu que la langue écrite pratiquée jusque-
la était trop éloignée de la langue parlée et
qu’elle était inefficace. Ni le style sino-
japonais utilisé par les hommes -cultivés
pour les textes administratifs ou les textes
d’un caractére ¢ masculin», ni le style
classique ¢ féminin » - adopté pour des
textes lyriques ou roma.nes%ues ne conve-
naient de ce point de vue. Pas plus que le
style des contes faciles ou humoristiques ou
érotiques de la fin de 1’époque Edo, proche
de la langue parlée, ne convenait pour
exprimer les idées nouvelles. Peu & peu les
recherches menées. par tous les hommes
sensés de 1’époque commencérent & porter
des fruits: tout un vocabulaire créé au moyen
de calques des mots européens dans des
domaines comme la philosophie, la politique,
les sciences, etc... se répandit et se fixa.

Dans le monde littéraire ces -efforts
étaient aussi acharnés, sinon plus. Le Prin-
cipe du roman de TsusoucEr SEOYD, le
premier ouvrage de critique littéraire mo-
derne ingpiré de la littérature européenne,
paru en 1885, encouragea de jeunes intellec-
tuels, formés de plus en plus nombreux
dans le nouveau systéme, & s’accomplir
dans la création d’une littérature japonaise
proprement moderne.

Shimei, Shéyb, Ogai

De cette fiévreuse atmosphére de recher-
ches, le cas de FuTaBaTEl SBIMEX, entre
autres, nous donne une vision condensée.
Auteur de romans comme Ukigumo (Le
nuage qui passe) ou Heiborn (Une vie ordi-
naire), il était aussi traducteur de littérature
rusge. Le Rendez-vous (¢ Aibiki ») de Tourge-
niev traduit par lui en 1888 joua un roéle
important dans I’histoire de la traduction
su Japon en ce sens que c’était la pre-
miére tentative de reproduire une équi-
valence littéraire de 1’original. Cette traduec-
tion joua un rdle non moins important dans
Phistoire de la littérature japonaise en géné-
ral car elle orienta le développement de la
langue moderne. FoUTaBATEI SHMEI y
utilisa la langue parlée et il le fit dans un
style si vif et si frais qu’il put donner un
exemple & suivre.

Dans son article intitulé La littérature
en traduction (19569) Ora SaBUrO a étudié
les styles des trois parties de Ukigumo en
rapport avec la traduction du Rendez-vous.
Selon lui le premier paragraphe de chaque
partie suffit & rendre sensible 1’évolution

128

du style de FurasaTerx Smimes: les demx
premiéres parties gardent le style du ¢ ge-
saku », genre littéraire populaire de I’époque
précédente, et elles ont chacune un titre &
la maniére treditionnelle du genre. En
revanche, la derniére partie n’a plus de titre
et change compldtement de style. La premie-
re fut publiée en juin 1887, la seconde en
février 1888 et la derniére en juillet-aoiit
1889. Rendez-vous fut tradmit en juillet-
aofit 1888, c’est-a-dire entre la publication
de la seconde partie de Ukigumo et celle de
la derniére. Les similitudes de style sont du
reste évidentes entre la traduction et cette
troisidéme partie du romsn.

Comme on le voit, FuTaBaTeEr SHIMEX
créa un style pour les besoins de la tradue-
tion, mais il ’employa aussi pour son ceuvre.
Ce rapport étroit entre la traduction et la
création existait aussi bien & l'intérieur de
I'euvre d’un écrivain que dans le milieu
littéraire de 1’époque.

Dans son article Mes principes pour la
traduction, para dans la revue Seikd en
1906, FUTABATEI SHIMEI mentionne la
présence d’un rythme dans les langues
européennes qu’il a voulu transmettre et
pour cela il essaya, dit-il, de respecter méme
le nombre de virgules, de points, de mots. A
partir de la on a souvent eru que ForaBaTex
était isan de la traduction littérale,
mais il démontre le contraire en disant que
le résultat obtenu avec cette méthode, d’ail-
leurs mal applicable, était affreux du point
de vue du japonais et il cite le cag merveil-
leux de Jouxovskl, poéte russe, qui avait
réussi, en traduisant BYRON, & créer en russe
la méme impression que celle qu*un Anglais
aurait pu ressentir devant I’original, malgré
son infidélité & la forme.

Un autre exemple non pégligeable est
celui de Tsusoucrr SE6YS. Précurseur de
la théorie littéraire avec son Principe du
roman et auteur de plusieurs pidces de théa-
tre, il s’est consacré surtout aux ceuvres
de SHARESPEARE pour aboutir en 1935 & leur
traduction compldte en langue parlée. 11
nous dit: ¢« Mes premiéres traductions étai-
ent plutdt des adaptations faites sous 1'im-
pulsion du moment; ensuite, en vue de les
faire représenter au théfitre, j’ai fait des
traductions en osant quelques japonisatiops;
& la fin, tout en essayent d’étre fideéle &
chaque mot, je me suis efforcé de respecter
d’abord I'ame et le rythme de ’muvre ».

Si FUTABATEX SHIMEI exprime en lui-
méme le rapport entre la création et ls
traduction des apnées 20 de Meiji, Tst~
BoucHI -SEOYS, lui, incarne 1’évolution des
attitudes des traducteurs depuis le débuz
de I’époque. :

On ne saurait parler de la traduction a=
Japon sans mentionner les travaux d=
Morr Oagar. De 1885 & 1920, a coté de s=
propres créations comme Mazhime, Utakatz-



no-ki et d’autres nouvelles modernes et des
romans historiques qui sont de grande valeur
littéraire, il fit beaucoup de traductions:
il traduisit énergiquement et péle-méle des
ceuvres allemandes, anglaises, francaises,
scandinaves, comme des textes en prose ou
en vers de (Goethe, de Rilke, de Byron, de
Daudet, d’Ibsen, de Sirindberg... Ainsi
expérimentait-il des styles nouveaux tout
en introduisant le monde littéraire occidental.
Omokage, son recueil de poémes traduits
surtout de GoOETHE, de ScHILLER, ete.
fut remarquable parmi les autres tentatives
analogues de l’époque. Son JImprovisateur
d’ANDERSEN fut longtemps considéré com-
me un grand exemple de traduction libre
et artistique.

Grce & sa profonde compréhension de la
civilisation occidentale et grfice 4 son talent
Littéraire, il put se permettre de traduire
.trés librement. Contrairement & FUTABATEI
qui, au début, considérait l’original comme
sacré et essayait de respecter la forme,
Morx Ogar avait dés le début la conviction
qu’il devait traduire pour le lecteur japonais
ignom.nt la langue étrangére et donc mettre
I'importance sur la compréhensibilité du
texte japonais. Dans La litérature éirangére
au Japon, Samapa KiINJi, en confrontant
le texte original et la traduction de L’Im-
provisateur par Mori Qcar, s’est apergu
qu’il avait supprimé parfois un paragraphe
entier ou inséré une description pour facili-
ter I'imagination du lecteur japonais.

Dans un petit article Sur lo traduction
Morr Ocar note: « Cela ne me trouble pas
du tout si on me reproche que tel ou tel
mot, que j’ai supprimé & dessein, ne figure
pas ma traduction, ou que le mot, que
J’ai voulu ajouter, n’existe pas dans l'ori-
ginal. La traduction n’est pas une étude
philologique et il ne suffit pas de traduire
tous les mots et de les mettre en ordre ».
Ou bien quand on lui conseilla, parait-il,
de traduire par ¢amedama » les ¢ maca-
rons » que mange Nora dans la Maison
de poupée, il répond: ¢ Les maecarons sont
importés dans une boite de fer-blanc et sont
vendus chez AOEKI-D6 ol on peut en acheter
tous les jours. C’est un conseil pour trouver
un équivalent japonais convenable. D’ac-
cord, si c¢’était au moins convenable. Mais
je cherche plutdt & éviter la japonisation
%our créer une impression particuliére ».

montre ainsi qu’il était bien conscient du
probléme causé par la différence culturelle.

Mor1 Ocar traduisait généralement & par-
tir de P'allemand, méme s’il connaissait la
langue d’origine. Dans les années 20 de
Meiji cette attitude était courante: par
exemple, MORITA SHIKEN, connu pour ses
traductions de Vicror HUGO, le Lisait en
anglais. Pour un grand écrivain et intellec-
tuel comme Mort OGaz, cela parait pourtant
assez curieux, mais explicable par l'impor-

tance qu’il attachait & la vulgarisation de la
culture occidentale.

La poésie

La premiére traduction de poésie ocei-
dentale date de 1882 avec Shintaishi-sho,
rocueil de poémes traduits surtout de I'an-
glais, comme de SHARESPEARE, de TENNY-
SON, de LONGFELLOW. . . Plein de nouveautés
aussi bien dans la forme que dans le contenu,
le recueil ne réussit pourtant pas & trouver
un style artistique aussi élevé que les tra-
ducteurs l'avaient voulu. Cependant les
trois traducteurs et auteurs, INoUE TETSU-
Jird, Tovama SHOICHI, YATABE RYORIOHI,
qui étaient plutét des savants que des poé-
tes, réussirent & indiquer la voie & suivre
aux futurs podtes grice & leur claire con-
science de ce que devrait étre la poésie de la
nouvelle époque.

Parmi les tentatives inspirées de cet
exemple, Omokage de MoRi Ocal, ddéja
cité et publié en 1889, se distingua nette-
ment psar son ten artistique.

Plus tard, en 1905, Uepa Bin atteignit
avec son recueil de poésie, Kaich0-on, une
perfection qu’on n’avait jamais vue et qu’on
n’a pas encore dépassée aujourd’hui, bien
que certains le critiquent en disant que ce
n’était pas une traduction mais une création
qui risquait de fausser I’image des poémes
originaux, surtout de parnassiens et sym-
bolistes frangais.

Aprés ce sommet, la recherche poétique
risquait de partir dans Darchaisme ou le
pédantisme, quand, parallélement au mou-
vement du naturalisme dansle genre roma-
nesque, commenga le mouvement pour la
}é(e)ésie libre et pour la poésie en langue parlée.

1a fut renforeé par les nombreuses traduc-
tions en japonais & partir de 1912 de Leaves
of Grass de WEITMAN, répétées par des écri-
vains comme ARISHIMA TAXEO, SHIRATORI
Sabeo. . .

Gekka no Ichigun, recueil de 340 podmes
frangais traduits par HORIGUCHI DAIGAKU
en 1925 est une des réussites de ces tentati-
ves de traduction en langue parlée qui eut
une grande influence sur la poésie contem-
poraine au Japon surtout par sa fraicheur
et son introduction du surréalisme.

D’épogue de Shéwa avant la Guerre

Aprés les périodes de grandes recherches
et d’expériences, les 15 premidres années de
Shoéwa (1926—1941), avant la guerre, virent
le nouveau style écrit en langue parlée
g’établir solidement, les études de langues et
littératures étrangéres se développer dans
les universitéds de mieux en mijeux organi-
sées. La traduction devint de plus en plus
méthodique, de plus en plus sérieuse: la
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retraduction d’une autre langue que de la
langue d’origine ne fut plus tolérée; il y eut
de moins en moins de fautes dues & une
connaissance insuffisante de la langue et de
la civilisation étrangéres. Cela coincidait
avec la saturation du Japon par la culture
occidentale dont la traduction perdit le
sens qu’elle avait eu au début. Elle ne fut
plus confiée seulement & quelques artistes
pleins de talent et d’enthousiasme pour
leur mission culturelle mais devint soit une
étude scientifique, soit un plaisir personnel
ou encore une entreprise commerciale pour
produire des traducteurs-techniciens dont la
quantité croissante des ouvrages & traduire
favorisa aussi la naissance.

La tendance scientifique fut parfois

- poussée & lextréme. En 1938 Nocamx
ToYOI0RTRO proposa ce qu’il appelait la
traduction sans couleur. Etant donné l'im-
possibilité de recréer les mémes couleurs
(la méme valeur dans tous les aspects) que
celles de 1’original, les traducteurs devraient
Iaisser le texte sans couleur pour ne pas lui en
donner de fausses. Par exemple, au lisu de
traduire ¢ horse-fly » par ¢ taon s, Nogamx
proposerait ¢ cheval-mouche ».

A cause d’une part de ce scientisme que
Mor1 Oear aurait qualifié d’études philolo-
giques inadéquates et d’autre part de la
tradition de la lecture du chinois, les Japo-
nais gensibilisés & la recherche d’un nouveau
style et donc réceptifs & un monde étrange
acceptaient de mauvaises traductions in-
compréhensibles et méme adrmiraient la
dose d’exotisme qu’elles comportaient.

Pendant la Seconde Guerre Mondiale les
activités traductrices étaient nulles. Mais
depuis la fin de la Guerre les tendances des
premiéres années de Showa se sont accélé-
rées. Les recherches de la plus grande fidé-
lité possible & l’original se sont poursuivies
avec les études de la linguistique. Nous
avong vu paraitre d’importants travaux
de qualité comme la traduction de RaBELAIS
par WatanaBe Kazvo, celle des ceuvres
compléte de SHAKESPEARE par FUurODA
TsSUNEARI, angliciste et auteur dramatique,
sans parler de la littérture plus récente.

A présent

Les courants littéraires du monde entier
s’introduisent rapidement. Prenons I’exemple
du ¢ Nouveau Roman». En France les
Gommes de RoBBE-GRILLET et Le degré zéro
de Uécriture de BARTHES parurent en 1953,
L’ére du soupgon de Samravte, L’emploi
du temps de BuToRr en 56, La modification de
BuToRr, La jalousie de ROBBE-GRILLET et
Le vent de CLAUDE SImMON en 57, ete. .. et
Pour un nouveau roman de RoOBBE-GRILLET
cn 63. Au Japon on commenga & éerire &

"ce sujet et & faire des traductions en 58.
Au printemps 59 deux revues (Mita Bungaka
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et Hihyd) sortirent un puméro spécial sur
le ¢ Nouvean Roman ». Depuis, & part les
ouw es isolément, deux maisons
d’éditions publient une collection d’auteurs
du Nouvesu Roman. Ainsi dans ce domaine
les lecteurs et les chercheurs sont nombreux.
Les influences sur la littérature japonaise
sont également visibles.

Hiraorka Toxruvosei, un des premiers

introdueteurs du Nouveau roman, a publié
en 1969 un article sur Qu’est-ce que la tra-
duction? dans lequel il s’oppose & la traduc-
tion littérale d’une fagon telle gu’on ne
peut plus ensuife se poser la question. La
parution de cet article dans une revue de
grand tirage (Gunzd) prouve un intérét
général du lecteur japonais qui ne se contente
plus de la langue artificielle de la traduction
littérale.
- De nos jours la traduction littérale et
incompréhensible est rare dans le domaine
de la littérature. Mais elle sévit encore dans
d’autres domaines tels que la critique litté-
raire, la philosophie, la linguistique etc.
et on est frappé de trouver encore des parti-
sans de la traduction liktérale qui acceptent
de sacrifier la compréhensibilité au nom
du respect de la manidre de penser parti-
culiére 4 une langue. A un symposium
organisé en 1973 par la revue spécialisée
daps la traduction Honyaku (Editions Miki)
sur ¢ La limite et la possibilité de la traduc-
tion », des cing participants deux défen-
daient la traduction littérale.

Depuis les années 70 des ouvrages sur la
langue japonaise fleurissent dans les vitrines
des librairies. Ceux qui traitent du probléme
pratique de traduction foisonnent aussi,
commme La pathologie de la traduction erronde
et inadéquate de YOrOI Tapao, La traduction
erronée de GROOTAERS, La technique de la
traduction de NARAMURA YasUo. Apprendre
la traduction de BEERKU SADANORI, publié
en 1975, attire V'attention avec sa premidre
partie consacrée aux problémes théoriques
bagée sur la linguistique contemporaine.
Toward a science of translating de E. A.
Nma, linguiste mondialement conna par
ses études sur les traductions de la Bible,
a 6t6 tradunit en 1971 et le méme auteur avec
ges collaborateurs japonologues et des
linguistes japonais a publié en 1973 un autre
ouvrage théorique, The theory and practice
of translation.

Aujourd’hui la conscience des problémes
et la crise économique ralentissent le rythme
des traductions pour peut-tre en augmenter
la qualité. :

Voila schématiquement I’évolution par-
courue par les traducteurs japonais. Avec
les études linguistiques et une sensibilité
accrle pour la langue japonaise contempo-
raine établie depuis déja 100 ans, on peut
espérer que la traduction ira en s’améliorant
de plus en plus. -



