Sherry Simon
DES PRODUITS DE CHEZ NOUS?

«Dis-moi ce quetu traduis et jetedirai qui tu es.» Dansnotre culture vouée alacréation, ce
dicton improvisé peut paraitre paradoxal. D’autant plus que toute culture résiste a la
traduction, préférant produire et lire des oeuvres dont I'origine n'est pas inutilement
dédoubl ée. Maisnevivons-nous pasdansun monde post-moderned’ oul’illusiondel’ origine
et del’ originalité a été définitivement bannie? Ne savons-nous pas qu’ une soci été vit autant
de ce qu elle prend ailleurs que de ce qu’ elle croit produire d’ elle-méme?

L e discours critiqgue moderne semble promettre une nouvelle vie alatraduction, une
sortederéhabilitation historique. Latraduction ne serait plusunetransparence maishien une
pratique de transformation, une production culturelle propre, une écriture qui — a défaut de
manifester la subjectivité du traducteur/traductrice — révéle les normes et les modéles
littéraires d’ une époque.

Seulement, entre cette perspective théorique et samise en oeuvre pratiqueil y atoute
une distance. La production de traductions dans une société donnée se fait al’intérieur de
considérations sociales et politiques mouvantes et sensibles. Le Traducteur, comme celui
imaginé par Italo Calvino dans S par une nuit d hiver, reste un personnage littéraire
hautement suspect, qui tient autant de I’ espion que de |’ écrivain raté. Son action se déploie
sur deux fronts : il met en péril la sécurité nationale (I’ é&anchéité des frontiéres) tout en
mettant en question lapaternitéréelledel’ oeuvre. Maissi, comme dansleroman de Calvino,
le Traducteur multiplie contre-fagons et imitations, s'il s efforce de miner I’ autorité de
I” Auteur et de détruiretoute normed’ authenticité, n’ est-ce pas dansle seul but de gagner les
faveurs de la Lectrice?

De par ses rapports étroits a I’idéologie de la production (individuelle, sociale,
nationale) de la littérature, la traduction est un indicateur privilégié des changements
d’ attitudes, destendances, desmouvements. Voilacequi fait I’ intérét particulier d’ un regard
sur lesoeuvrestraduites. Lechoix d’ uneoeuvreatraduire est jusqu’ aun certain point lefruit
du hasard, mais le cumul des choix dessine I'image collective dont la société choisit
d intégrer les oeuvres venues d ailleurs. C est dans|’ oeuvre traduite que se définit, dans la
matérialité méme du langage, le rapport al’ Autre.
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Lestraductions : la France s en occupe

Pourquoi publier des traductions au Québec? On peut bien se poser la question, puisque,
profitant de I’ usage d une langue a large diffusion, le Québec n’est pas obligé comme la
Suede, la Hongrie ou la Hollande de produire lui-méme la totalité des traductions que son
public pourralire. Le Québec peut compter sur lesmaisonsd’ éditionsfrancai sespour fournir
les traductions d’ oeuvres américaines et étrangeres. Méme gue le systeme actuel de droits
interdit aux éditeurs non-francais la possibilité de participer au marché international de la
traduction littéraire d’ oeuvres majeures.

Dans les domaines autres que la littérature, cependant, certaines maisons d’ éditions
guébécoises publient beaucoup de traductions. Tout le monde les connait, ces livres de
psychologie américaine qui nous annoncent les dernieres trouvailles en bien-étre intérieur.
Les traductions sont faites pour répondre aux besoins d’un marché immediat et pour
consommation rapide. Essais et analyses politiques canadiennes, biographies, livres de
vulgarisation scientifique : des livres qui répondent aux besoins spécifiques d’un marché
particulier.

Est-ce adire que le Québec n’ a pas de besoins spécifiques en matiére de traduction
littéraire? Cela semblerait étre le cas puisgue c’'est la France qui S occupe presgue
exclusivement de produire des traductions pour le Québec (et pour tous les «petits marchés
de la langue francaise», s entend bien.)* Quelques exceptions seulement au Québec :
guel ques traductions d’ oeuvres latino-américaines et la littérature canadienne-anglais.

Naissance littéraire du Canada anglais

Si les Canadiens anglais traduisent la littérature québécoise avec assiduité depuis presque
vingt ans maintenant, le Québec n’a jamais senti la méme obligation envers la littérature
canadienne-anglaise. «Le Québec ne s’ intéresse pas a la littérature canadienne-anglaise» :
I’ énonceé a eu longtemps valeur d’ évidence. Mais maintenant on peut se demander s la

! Plusieursfacteurs déterminent quand méme cette situation —lajeunesse du monde d édition
au Québec et la nécessité de produire des oeuvres d'ici, I’ attitude des éditeurs parisiens, mais aussi
I attrait des subventions qui sont accordées exclusivement a la traduction d’ oeuvres canadiennes.
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situation ne commence pas a changer. Le mépris de la culture canadienne-anglaise
(largement maintenu par lesindigenes eux-mémes) commence as atténuer sous le poidsdes
oeuvres des Margaret Atwood, Rick Salutin, Michael Ondaatje, Marian Engel, Mavis
Gallant, Robert Kroetsch, Alice Munroe, Tomothy Findley et j’ en passe. Ce changement de
perspective semble trouver un écho au Québec.

L’ économie des échanges culturelles

On ne parlera pas encore d un corpus massif de traductions, mais au cours des quelques
derniéres années nous avons vu la parution au Québec de L’ Ours de Marian Engel, d’ Abra
de Joan Barfoot, de Badlands de Robert Kroetsch, d’ une anthologie de poésie Voix Off, de
Guerres de Timothy Findley, de tous les romans de Margaret Atwood, de Café le Dog de
Matt Cohen. La maison d’ édition Québec-Amérique vient d’ annoncer la création d’ une
nouvelle collection de traductions d’ oeuvres canadiennes-anglaises qui semble vouloir
constituer de facon systématique un corpus de traductions (un peu ala maniere de Harvest
House pour les classi ques québécoisau coursdesannées 70). Québec-Amériquepublierades
classiques telles qu’ Anne of Green Gablesde L. M. Montgomery et Sunshine Sketches de
Stephen L eacock.

Le Boréa annonce des traductions de Mavis Gallant et de Michael Ondaatje pour
I’ année prochaine et VLB publiera prochainement plusieurs livrestraduits qui traitent dela
vie culturelle et politique au Canada (The Srangest Dream de Merrily Weisbord, Srange
Bedfellows de George Woodcock, None istoo many de Abella et Troper). Pour la premiére
fois depuis que le programme d’ aide a la traduction du Conseil des arts a été inaugure en
19721l y aeu en 1985 plus de romans traduits de I’ anglais vers le francais que dans | e sens
inverse. Ceci constitue une nouveauté radical e dans |e marché québécois delatraduction qui
traditionnellement faisait I'importation de livres de type informatif (biographies, essais
politiques) pour exporter presqu’ exclusivement des oeuvres littéraires.

Domaines privilégiés

Les littératures anglo-canadiennes et québécoises poursuivent en regle générale des voies
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d’ évolution tout afait distinctes; par exception a cette régle d' autosuffisance, les écrivains
féministes ont trés tét éabli des réseaux de communication entre le Québec et |le Canada
anglais. L’ écriture féministe est donc un domaine privilégié de la pratique et surtout de la
théorisation de la traduction au Canada. Les femmes et les mots ont publié deux recueils
bilingues; la revue Tessera, revue «ambulante» de théorie féministe publie une fois par an
un numeéro spécial sous les auspices d une autre revue et consacre une placeimportanteala
théorie et alapraticque delatraduction. VVoir Roomof one’sown (1984); «L’ Ecriture comme
lecture» qui aparu dans La barre du jour (1985) et le prochain numéro qui paraitradansle
Journal of canadian fiction (1986).

Pour lethéétre comme pour le domaine du féminisme, ¢’ est lamanieredetraduire qui
importe autant que la matiére. L’ oeuvre traduite n’est plus un produit étranger qui fait
irruption dans un systéme fermé et établi; |I’oeuvre est mise a contribution dans la
construction d’ un théétre national. Le domaine théatral a longtemps été au Québec le seul
domaine ou la pratique de la traduction a été systématique.

Destraditions qui se perdent

Autrefois, latraduction faisait partie de latache de |’ universitaire. Le disciple, en traduisant
une oeuvre de son malitre a penser, contribuait a la constitution du savoir dans sa langue.
Ains Foucault a traduit Kant; Parsons et C. Wright Mills ont tous les deux traduit Weber.
Les universitaires au Québec semblent tres peu enclins a considérer la traduction comme
faisant partie du devoir de I’ intellectuel-le, autant dans le domaine scientifique que dansle
domaine littéraire. Et pourtant, ¢’ est I'universitaire qui est souvent le plus en mesure
d’ accomplir untravail adéquat de traduction. Doit-on conclure quel’ universitaire considere
gue le bilinguisme généralisé (plus mythique que réel?) rend inutile des versions francaises
des oeuvres maitresses? Mais alors comment intégrer les concepts (généralement anglo-
saxons) a un vocabulaire francais?

L’ exempledes Américainsfaceaux critiquesstructuralistesfrancaisest probant. Avec
unetrés grand rapidité, ils ont traduit leslivresimportants de Barthes, Foucault, Lacan, etc.
et en peu de temps ont produit leurs propres oeuvres de théorie en anglais, devenant ainsi
coproducteurs de lathéorie et non seulement tributaires de celle-ci. C est par latraduction,
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nous le savons, que le savoir se constitue linguistico-nationalement et donc différemment.
Suivons les traductions de Marx, de Freud : I'histoire de la pensée est incrite dans ces
traductions excessives.

De solitaires a solidaires

Si Calvino nous dépeint un traducteur louche et éminemment indigne de confiance, Jacques
Poulin dans Lesgrandes mar ées nous offre un traducteur obsessif, maniaque detravail, mais
tout aussi solitaire et déprimé — et qui en plus se dévoue a un travail parfaitement inutile
(puisque ses traductions ne seront jamais publiées). Serait-ce aux traductrices, donc, de se
trouver une nouvelle image, reflet d’ une pratique qui se définit autrement?

Source : Sherry Simon, Spirale, juin 1986, p. 11



