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VORWORT

Im literarischen Bereich ist nur ein kleiner Prozentsatz der Ubersetzer und Ubersetzerinnen
tétig. Dies mag unter anderem auf ihre Ausbildung zurtickzufiihren sein: Wahrend Wirtschaft
und Recht in der Ubersetzerausbildung an den Hochschulen im Vordergrund stehen, nimmt
Literatur nur einen geringen Stellenwert ein.

Die Wahl eines literarischen Themas ist deshalb aus Uberlegungen der Ausgewogenheit
geschehen: Nach der Schulung im Umgang mit technischen Texten aller Art hatte ich das
Bedurfnis, mich einem weniger beachteten Texttyp zu widmen. Die Wahl fiel auf
Maupassant, einen Autoren, dessen Werke ich bereits in friheren Jahren gerne gelesen hatte.
Die Mdoglichkeit, eine Freizeitbeschaftigung zu einer wissenschaftlich fundierten Arbeit zu
machen, erschien verlockend. Sehr rasch fiel die Wahl auf eine Novelle, da diese sich
aufgrund ihrer Kirze gut fur einen Ubersetzungsvergleich eignet.

Wéhrend der Umsetzung der Arbeit konnte ich immer wieder auf die Unterstiitzung von
Hannelore Lee-Jahnke und Gunhilt Perrin z&dhlen, die viel Zeit in die Besprechung von
Problemen investierten und so massgeblich dazu beitrugen, dass die Arbeit in dieser Form
vorliegt. Fur ihre Unterstiitzung mdchte ich ihnen meinen herzlichsten Dank aussprechen.

Dass die Arbeit nun présentiert werden kann, ist auch Richard Baumgartner zu verdanken,
der den Beitrag mit zwei kritischen Augen Uberprifte. Ausserdem mochte ich Alain
Rosenmund herzlich dafir danken, dass er stets zur Stelle war, wenn der Computer oder die
Person, die davor sass, in einer Sackgasse steckten.

Ferner mochte ich Frau Roth von der ETI-Bibliothek in Genf sowie Frau Ulrike Weiss
von der Deutschen Schillergesellschaft fur ihre wertvolle Hilfe bei der Suche nach
Hintergrundinformationen zu den Ubersetzern danken.

Eine Arbeit kann selbstversténdlich nicht ohne die Ratschldge und Ideen anderer entstehen.
Deshalb mdchte ich zuletzt al denjenigen danken, die mir nitzliche Hinweise aler Art
gegeben und mich immer wieder zum Weitermachen ermutigt haben.



ABKURZUNGSVERZEICHNIS

Allgemeine Abktrzungen

AT Ausgangstext
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AS Ausgangssprache
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EINLEITUNG

Die vorliegende Arbeit stiitzt sich auf zwei Pfeiler: Einerseits soll untersucht werden, ob
Ubersetzungen von literarischen Texten gemass dem Postulat von Katharina REISS (1976)
tatsichlich ausgangstextbetonter sind al's Ubersetzungen anderer Texttypen. Andererseits wird
die Metapher as Sprachphdnomen analysiert: Im Zusammenhang mit der literarischen
Ubersetzung wird festzustellen sein, ob sich die Ubersetzer auch bei den sprachlichen Bildern
an den Ausgangstext gehalten haben.

Ausgangspunkt der Analyse bildet die zweite Version der Novelle Le Horla von Guy de
MAUPASSANT (1887). Dabei untersuchen wir jene sprachlichen Bilder, welche die Bedrohung
widerspiegeln. Die bhildliche Sprache umfasst Metaphern und Vergleiche. Textstellen, die
zwar offensichtlich metaphorisch sind, aber nicht zum Themenbereich der Bedrohung
gehoren, sind nicht aufgefuhrt.

Es leuchtet ein, dass ein Phanomen stets aus verschiedenen Blickwinkeln betrachtet
werden kann. So wére beispielsweise eine psychologische Analyse zum Hintergrund der
Verwendung von bildlicher Sprache aufschlussreich. Da die Arbeit jedoch in einem
Ubersetzungswissenschaftlichen Rahmen angesetzt ist, berticksichtigen wir diesen Aspekt nur
am Rande.

An dieser Stelle mochten wir auf eine bereits bestehende Diplomarbeit verweisen, in der
deutsche und englische Ubersetzungen von Maupassant analysiert werden.! Leider war es
jedoch nicht moglich, Zugang zu dieser Arbeit zu erhaten. Allfallige Uberschneidungen sind
unbeabsichtigt.

! Fruth, Silke. Maupassant in deutschen und englischen Ubersetzungen. Ein Beitrag zur historisch-deskriptiven
Uber setzungsforschung. Unverdffentlicht, Heidelberg, 1993.



1 Guy de Maupassant — Leben und Werk

Das Verstdndnis des Schriftstellers, seines Gesamtwerkes und dessen Umfelds ist
unabdingbare Voraussetzung fur eine spétere Analyse von Teilen des Werkes. Fur
den Vergleich der Metapher sind insbesondere Kontext und Kenntnis des Textkorpus
unbedingt notwendig; ohne sie as Grundlage entbehrt der Vergleich der
Glaubwirdigkeit. Deshalb sollen im folgenden die wichtigsten Fakten fir das

Verstandnis herausgegriffen und erléutert werden.

1.1 DASLEBEN

Wohl kaum ein anderer Faktor prégt das Werk eines Autors in solchem Masse wie
das Umfeld, aus dem er ssammt. Ein kleiner Exkurs in sein Leben wird sich daher as
aufschlussreich erweisen.

Guy de Maupassant wird am 5. August 1850 auf Schloss Miromesnil bei Dieppe
in eine lothringische Adelsfamilie geboren; sechs Jahre spéater kommt sein Bruder
Hervé zur Welt. Die Ehe der Maupassants verlauft unglucklich — Guy wird die
gewalttdtigen Szenen, die sich zwischen seinen Eltern abspielen, sein Leben lang
nicht vergessen. Schliesslich kommt es 1860 zur Scheidung, und die beiden Knaben
leben fortan bei ihrer Mutter in Etretat. Guy erwirbt sein Baccalauréat in Rouen;
nach abgebrochenem Jurastudium nimmt er 1872 eine Stelle als Beamter im Marine-
und spéter im Erziehungsministerium an.

Die Arbeit am Ministerium ist eintdnig, und so beginnt er heimlich zu schreiben.
Sein Vorbild ist stets Gustave Flaubert, der ihn auch in den naturalistischen Kreis Le
groupe de Médan um Emile Zola einfuhrt. In deren Manifest Les soirées de Médan
veroffentlicht er seine erste Novelle Boule de Suif (1880). Da Maupassants
Schreibstil jedoch demjenigen von Flaubert und Honoré de Balzac naher steht,
beteiligt er sich nicht an den theoretischen Auseinandersetzungen um den
Naturalismus.

Die Vertffentlichung von Boule de Suif ist ein Grosserfolg, der esihm ermdglicht,
seine Stelle am Ministerium aufzugeben und als Feuilletonist bel der Zeitschrift Le

Gaulois zu arbeiten. Hier werden zahlreiche seiner Chroniken abgedruckt:



Maupassant ist in finanziellen N6ten, und in dieser Situation bietet die Zeitung ein
regelméssiges Einkommen. Im Gegenzug wird von ihm verlangt, dass seine
Chroniken dem Geschmack des Publikums Rechnung tragen. Spéater wird
Maupassant diese weiter ausarbeiten: Die Chroniken dirfen so als Vorlaufer der
Novellen angesehen werden.

Jede Diskussion um Maupassant thematisiert unweigerlich seine Geisteskrankheit.
Von Geburt her Lothringer, aufgewachsen in der Normandie, ist Maupassant
zeitlebens ein Naturmensch. Er soll vor korperlicher Gesundheit gestrotzt haben; als
Ausgleich zu seiner Biroarbeit verbringt er seine Freizeit in der Natur, seine
Lieblingsbeschaftigung ist Rudern. Schon seit frihester Jugend fihlte er sich stets
zum Wasser hingezogen — ein Element, das in seinen Romanen und Novellen immer
wieder auftaucht. So ist beispielsweise Uberliefert, dass er im Alter von 16 Jahren
den englischen Schriftsteller Charles A. Swinburne in Etretat vor dem Ertrinken
rettete. Dieser lud ihn daraufhin auf seinen Landsitz ein. Eine an der Wand
aufgehangte Hand scheint Maupassant sehr beeindruckt zu haben: Dieselbe
abgehackte Hand — die Maupassant spéter kauft — wird Thema seiner beiden
Novellen La Main d’ écorché (1875) und La main (1883).

Hinter dem robusten Ausseren, dem ausschweifenden Leben und hemmungsl osen
Geniessen, das auch vor Drogenkonsum und flichtigen Liebschaften nicht Halt
macht, verbirgt sich jedoch ein anfdliges Gemut. Maupassant fragt immer wieder
nach dem Sinn seines Daseins und ist vom Gedanken an den Tod besessen. Nirgends
findet er Trost und Kraft. Er hat nie geheiratet; nur seine Mutter zahlt fur ihn. Auch
ist Maupassant Atheist; er hat keinen Glauben, kein Fundament irgendwelcher Art.
Dieser fur seine Epoche typische Nihilismus spiegelt sich in seiner Ansicht, die
Natur sei grausam und perfid, und ihr Gesetz laute zeugen, um zu vernichten
(MAUPASSANT 1977: 474).

In diesem Sinne ist Maupassant Kind seiner Epoche: Aufgewachsen im Umfeld
der fin-de-siécle Stimmung und décadence, kann er sich auch dem Einfluss
Schopenhauers und dessen Pessimismus nicht entziehen. Zudem vertritt Maupassant
die Theorie Darwins, wonach der Mensch nicht das Endprodukt der Entwicklung,
sondern lediglich eine Etappe im Evolutionsprozess darstellt und folglich keine

biologische Sonderstellung einnimmt. Dieses Gedankengut kehrt in zahlreichen



seiner Novellen wieder, so auch in L’Homme de Mars (1889) und nicht zuletzt im
Horla.

Das ausschweifende Leben geht nicht spurlos an Maupassant vorbei: Ab 1878
leidet er vermehrt an Sehstorungen. Auch Neuralgien treten auf, sodass er immer
wieder zu Ather und Drogen wie Morphium greift. In spateren Jahren stellen sich
zudem Halluzinationen ein, an denen er sehr leidet. Doch selbst diese Zusténde
macht er zum Gegenstand seines literarischen Schaffens. Auf die umstrittene Frage,
inwiefern er seine Novellen und Romane im Wahn geschrieben hat, wird weiter
unten im Zusammenhang mit der hier behandelten Novelle Le Horla naher
einzugehen sein.

Maupassants Zustand verschlimmert sich zusehends. Die Neurose seiner Mutter
und der Wahnsinn seines Bruders lassen vermuten, dass er erblich vorbelastet ist;
seine Mutter jedoch streitet jegliche Geisteskrankheit ab. Gemass Edmond und Jules
Goncourt soll sich Madame de Maupassant folgendermassen gedussert haben
(GONCOURT 1896: 162):

[...] Non, sa [ihres Sohnes, Anm. d. Verf.] maladie ne tenait
d’aucun de nous. .. son pére, ¢'est un rhumatisme articulaire...
moi, ¢'est une maladie de coaur... son frére qu’'on a dit mort
fou, ¢’ est uneinsolation, & cause de |’ habitude, [sic] qu’il avait
de surveiller ses plantations, avec de petits chapeaux trop
légers.

Fest steht hingegen, dass chronische Uberarbeitung und Missbrauch von Drogen
seine Symptome verschlimmern — derart, dass er 1892 in die Anstalt des Dr. Blanche
in Passy (Paris) eingewiesen wird. Uber Maupassants Zustand in den letzten
Monaten seines Lebens berichten ebenfalls die Brider Goncourt: Ihr Journal, das
einen Zeitraum von 44 Jahren erfasst (1851-1895), ist fur das geistige Leben
Frankreichs von hohem zeit- und kulturhistorischem Interesse. Es bezeugt unter
anderem den alméhlichen Zerfall des grossen Meisters mit folgenden Worten
(op.cit.: S. 62):

Maupassant colloquerait [...] avec des personnages
imaginaires, et uniquement des banquiers, des courtiers de
bourse, des hommes d'argent. [...] Et il [le docteur Blanche]



faisait un triste portrait de sa téte, disant qu'a |’ heure présente,
il a la physionomie du vrai fou, avec le regard hagard et la
bouche sans ressort.

Diese Beobachtung wird ein Jahr vor dem Tod Maupassants festgehalten; die
letzte Bemerkung stammt aus dem Monat Januar seines Todesjahres (op.cit.: S. 103):

Le docteur Blanche [..] nous laisse entendre qu'il
[Maupassant] est en train de s'animaliser.

In diesem Zustand hochster geistiger Verwirrtheit stirbt Maupassant am 6. Juli
1893. Doch trotz seines — fur heutige Verhdtnisse — kurzen Lebens hat er sein
literarisches Umfeld stark beeinflusst; den Charakteristika seines Werkes und seines

Stils soll in den beiden folgenden Kapiteln nachgegangen werden.

1.1.1 DASWERK: « GENIE IST FLEISS »

Mit diesen Worten Goethes lasst sich Maupassants Schaffen wohl am besten
umschreiben. Kein Zweifel, Talent mag angeboren sein, doch ist bekanntlich noch
kein Meister vom Himmel gefallen: Wahre Meisterlichkeit ist undenkbar ohne harte
Schulung, ohne stetigen Einsatz.

Diese Schulung durfte Maupassant bei seinem Lehrer und Vorbild Gustave
Flaubert erfahren: Guys Mutter und ihr Bruder Alfred Le Poittevin hatten in ihrer
Kindheit Kontakt mit dem gleichaltrigen Flaubert. Dieser Ubertrug seine Sympathie
fur Le Poittevin auf dessen Neffen Guy. Die Sympathie war gegenseitig, und so liess
letzterer sich gerne bei seinen literarischen Unternehmungen beraten. Flaubert selbst

ausserte sich gegenuiber Maupassants M utter folgendermassen (BOREL 1929: 43):

Depuis un mois, je voulais t'écrire pour te faire une
déclaration de tendresse a I’ égard de ton fils sensé et spirituel,
bref (pour employer un mot & la mode), sympathique!

Der Umfang von Maupassants literarischer Produktion ist beeindruckend: Er
schuf fast sein gesamtes Werk innerhalb von nur zehn Jahren (1880 bis 1890): sechs

Romane (darunter Bel-Ami, Pierre et Jean, Fort comme la mort), 300 Erzéhlungen
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und Novellen, Reiseberichte sowie unzéhlige Chroniken. Es ist interessant
festzustellen, dass sich mit Ausnahme von Boule de Suif kaum poetische oder
dramatische Werke darunter finden. Aus heutiger Sicht sind insbesondere die
Erz&hlungen wichtig, weil sie auf gedréngtem Raum sehr viel Uber Maupassants Stil
aussagen. Maupassant selber hatte jedoch seinen Romanen einen grésseren
Stellenwert zugeschrieben.

Im Rahmen der Erzdhlungen kann folgende Einteilung vorgenommen werden:
récits paysans, récits galants, contes satiriques, und — wohl die bekanntesten —
contes fantastiques. 1n sdmtlichen Erzahlungen tritt Maupassant als unbarmherziger
Gesellschaftskritiker auf: Beobachten ist zeit seines Lebens seine Leidenschaft; seine
Romane und Novellen sind Spiegel ihrer Zeit, Spiegel einer Gesellschaft, die mit und
in zahllosen Konventionen und Tabus lebt: Nach aussen vertritt man die Moral, doch
im Verborgenen lebt man sich aus. Diese Wahrheit will Maupassant aufdecken —
und hier kommt seine zutiefst atheistische Haltung ins Spiel: Er will den Menschen
so darstellen, wie er ist, in al seiner Durchschnittlichkeit, Triebhaftigkeit und
Desillusionierung. Die Banalitdt des Daseins Uberwiegt — ungeachtet dessen, ob
Maupassant Landadel oder Abenteurer, Prostituierte oder Rentner, Soldaten oder
Handler beschreibt. Seine Kritik an dieser heuchlerischen Gesellschaft ist bis zur
Derbheit deutlich und heftig, denn, wie er unsim Vorwort zu seinem Roman Pierre
et Jean mitteilt, ist der Gebrauch von faits d’une vérité irrécusable et constante
(MAUPASSANT 1959: 83) unabdingbar, wenn die Erzéhlung die gewiinschte Wirkung
haben soll. Die Novellen teilen somit die innersten Gefiihle Maupassants mit.

Dadurch wird auch angedeutet, wie sehr Maupassants eigene Erfahrungen in seine
Produktion einfliessen. Die von ihm beschriebenen Gestalten haben, zumindest
ansatzweise, tatsichlich existiert, seine Erlebnisse werden Teil der Erzéhlungen.
Daher erstaunt es nicht weiter, dass sein Werk unter anderem auch den damaligen
Stand der Wissenschaft wiedergibt. Zu jener Zeit ist die Entwicklung in der
Psychopathologie und Psychiatrie ein wichtiges Thema; Jean-Martin Charcot —
dessen Vorlesungen an der Salpétriére Maupassant regelméssig mit grossem
Interesse besucht — beschreibt als erster wichtige neurologische Krankheiten wie

Hysterie und Aphasie und benutzt Hypnose und Suggestion, damals neue Techniken,
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um die Kranken zu untersuchen und zu heilen. Sein wohl berihmtester Schiler ist
Sigmund Freud.

Die Thematik der Geisteskrankheit ist, mit Blick auf Maupassants eigenes
Befinden, in seinen Novellen sehr stark présent. In diesem Zusammenhang lohnt es
sich, nach einem kurzen Blick auf Le Horla einige Betrachtungen dartiber
anzustellen, inwiefern und ob Maupassants Krankheit sein Schaffen im allgemeinen

und Le Horla im besonderen beeinflusst hat.?

1.1.2 « LEHORLA »

Geméss Kindlers Literaturlexikon gilt die Novelle (op.cit.: Bd.11, 1988)

[..] als eines der bemerkenswertesten und unheimlichsten
Stticke der phantastischen Literatur in franzosischer Sprache.

Inwiefern dieser Text tatsachlich zur phantastischen Literatur gehort, oder ob es
nicht zutreffender ist, ihn dem réalisme illusionniste (Bury 1994: 173) zuzuordnen,
wére eine Diskussion wert. Doch darum soll es hier nicht gehen. Tatsache ist, dass
die Novelle aufgrund verschiedener Aspekte Fragen aufwirft, die bis heute nicht
gelost sind. Dazu zahlen die weiter oben bereits erwahnte Frage nach dem Einfluss
der Geisteskrankheit auf die Schriftstellerei, die Frage der Zugehorigkeit zu einer
Epoche und nicht zuletzt die Frage nach der Bedeutung des Titels. Auf diese letzte
Frage soll nach einer summarischen Inhatsangabe der Novelle kurz eingegangen
werden.

In der Version von 1887 schreibt ein anonymer Ich-Erzdhler in Tagebuchform
seine Krankheitsgeschichte nieder. Bereits 1886 wurde eine erste, weniger
ausgefeilte Version derselben Geschichte verdffentlicht; dort schildert der Kranke
seine Geschichte seinem Arzt in einem direkten Gesprach. Auf diese erste Fassung
soll in der vorliegenden Arbeit jedoch nicht eingegangen werden. Der Grund daflr
liegt darin, dass es sich in der ersten Version um eine Erzdhlung handelt, wéahrend

die zweite Fassung eine Novelle und dementsprechend detaillierter und strenger

2vgl. dazu Kap. 1.1.3
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gebaut ist. In dieser Art Kurzerzahlung finden, unter anderem, stilistische Techniken
wie Vorausdeutung und Sachsymbolik haufige Anwendung, wie wir in Kapitel 3.1
bei der Betrachtung des Stellenwertes der Metapher erkennen werden.

Diese zweite Version ist der Bericht in Tagebuchform einer fortschreitenden
Personlichkeitsspaltung, die sich darin dussert, dass der Kranke sich von einer Art
Vampir bedroht fuhlt, dem er den Namen Horla gibt. Der alle anderen Gedanken
erstickende Wunsch, sich dieses Wesens zu entledigen, fihrt schliessich zur
Selbstzerstorung des Patienten.

Die Frage nach der Begrindung fur die Wahl des Namens Horla hat die
Forschung gespalten; das Problem ist bis heute nicht eindeutig geklart. Grundsétzlich
existieren vier Losungsvorschlége: Zum einen besteht die Moglichkeit, dass
Maupassant — gerade weil sich der Kranke von einem weder gedanklich noch
korperlich (er)fassbaren Wesen bedroht glaubt — ein Wort geschaffen hat, das an
sich bedeutungslosist. Zum andern hat der Erkl&rungsversuch, dass Horla aus einem
Zusammenzug von hors-la gebildet wurde, durchaus seine Giltigkeit, denn auch er
weist auf die Andersartigkeit, auf die Fremdheit des bedrohlichen Wesens hin. Zum
dritten ist ein direkterer Bezug zu Maupassants Leben denkbar: An der Cote d’ Azur,
wo er regelméssig wellte, sollen sich zur selben Zeit viele Russen aufgehalten haben,
die von seinem Schaffen sehr beeindruckt waren. Um diesem Respekt Ausdruck zu
verleihen nannten sie ihn Adler — auf russisch Orla. Des weiteren wurde spekuliert,
der Name stehe im Zusammenhang mit dem Verb hurler — eine im Hinblick auf die
geistigen Qualen des Kranken ebenfalls naheliegende Begrindung.

Welcher dieser Erklarungsversuche der richtige ist, lasst sich nur schwer
abschédtzen. Die vernunftigste Losung liegt sicherlich darin, mehrere dieser
Maglichkeiten in Betracht zu ziehen — Entscheidungen werden bekanntlich meist
nicht aus einer einzigen Uberlegung heraus gefallt. Interessant ist jedoch im Rahmen
dieser Arbeit sicherlich die Frage der Ubersetzung des Namens; mit einer Ausnahme

(Das Horla)3 wurde der Titel ndmlich stets unverandert ibernommen (Der Horla).

3 Vgl. dazu die Ubersetzung von August Kuhn-Foelix (MAUPASSSANT 1924: 103).
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1.1.3 WAHNSINN UND SCHRIFTSTELLEREI

Die Beschreibung der Halluzinationen des Kranken ist — das lasst sich bei der
Lektlre leicht nachvollziehen — derart eindringlich und Uberzeugend, dass die
Leserschaft, genau wie die ersten Literaturkritiker, zur Schlussfolgerung gelangt,
Maupassant beschreibe hier seine eigenen Erfahrungen. Doch es lohnt sich, mit
dieser Aussage vorsichtig umzugehen. Sicherlich liegen der Novelle eigene
Erlebnisse zugrunde: Edmond Goncourt berichtet, dass Maupassant sich seiner
Krankheit bewusst ist, und daftir die Seine verantwortlich macht, die nahe an seinem
Grundsttick vorbeifliesst (GONCOURT 1895 : 180):

[Maupassant] ne me semble pas destiné a faire de vieux os. En
passant sur la Seine [...], éendant la main vers le fleuve
couvert de brouillard, il sécrie: Cest mon canotage |a-
dedans, le matin, auquel je dois ce quej’ai aujourd’ hui !

Dass in die Novelle eigene traumatische Erlebnisse einfliessen, dussert sich, unter
anderem, auch in der Tatsache, dass das « Tagebuch des Schreckens » an einem 8.
Mai ertffnet wird — am Tag, an dem sich der Todestag von Gustave Flaubert j&hrt.
Der Verlust seines besten Freundes war fur Maupassant damals nur schwer zu
ertragen.

Hochstwahrscheinlich wirken aber auch Erkenntnisse mit in die Novellen, die
Maupassant wahrend des Besuchs von J. M. Charcots Vorlesungen gewonnen hat.
Denn Maupassant ist sehr interessiert an alen Arten von Phanomenen, die sich am
Rande des Bewusstseins abspielen, und verarbeitet seine Erkenntnisse dann in seinen
Erzéhlungen.

Der Zweifel daran, ob es sich beim Horla um einen rein autobiographischen
Bericht handelt, griindet ferner auf der Tatsache, dass die Novelle einige Jahre vor
dem dauerhaften Ausbruch seiner Geisteskrankheit entstanden ist. Denn erst ab den
Jahren 1890/1891 ist diese derart gravierend, dass sie die Schreibfahigkeit direkt
beeinflusst. In einem Brief schreibt Maupassant denn auch (zitiert in LECLERC 1993:
29):
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Je ne puis pas écrire parce que je ne suis plus maitre de mes
mots. Ma plume en écrit d’ autres.

Heute zeichnet sich die Tendenz ab, die Darstellung des Wahnsinns im Horla
nicht allein dem Geisteszustand des Verfassers zuzuschreiben, sondern sie auf
Maupassants schriftstellerische Fahigkeiten zurickzufthren. Denn wie wir bel einer
ndheren Betrachtung der Funktion der Metapher erkennen werden, ist Maupassant
stets darauf bedacht, eine moglichst perfekte Illusion der Redlitét zu vermitteln —
daher auch der oben bereits erwédhnte Begriff des réalisme illusionniste. Maupassant
sagt selbst: Faire vrai consiste donc a donner I'illusion compléte du vrai [..]
(MAUPASSANT 1959: 835). Zu diesem Zweck setzt der Autor bewusst einen Ich-
Erzéhler ein — was bewirkt, dass der Leser sich unmittelbar mit dem wahnsinnigen
Maupassant konfrontiert fuhit.

Bringt man das Phanomen des Ubernatirlichen mit dem Zeitpunkt des Entstehens
des Werkes in Verbindung, so lasst sich rasch eine Briicke zur phantastischen
Schriftstellerel schlagen. Werden in der Romantik noch Geisterschldsser, Pakte mit
dem Teufel und Verfluchungen thematisiert, so verschiebt sich ab 1870 in Folge
neuer Forschungsinteressen in Medizin und Technik die Aufmerksamkeit auf
Geisteskrankheiten und Phénomene, die mit der Beobachtung des Weltraumes in
Verbindung stehen. In diesem Kontext ist beispielsweise auch die Novelle L’'Homme
de Mars (1889) zu sehen.

Heute deutet also vieles darauf hin, dass Maupassant seinen Horla nicht wéhrend
seiner Anfélle schrieb. Denn auch aus einem sprachlichen Blickwinkel l&asst sich
rasch feststellen, dass nur ein gesunder Geist eine derartige sprachliche Leistung
vollbringen konnte. Um den Zusammenhang zwischen seelischem Zustand und
Ausserungsweise zu durchleuchten, ware eine detaillierte psychologische Analyse
notwendig. Wie wir zu Beginn der Arbeit festgehalten haben, ist dieser
Ubersetzungswissenschaftliche Beitrag jedoch nicht der geeignete Ort fir
psychologische Betrachtungen, da sie den vorgegebenen Rahmen sprengen warden.
Ein Vergleich verschiedener Ubersetzungen aus einem psychologischen Blickwinkel

wére jedoch zweifelsohne ein aufschlussreiches Unterfangen. Aufbauend auf der
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These, dass sich psychische Probleme in der Sprache dussern®, diirften anhand der
Novellen Maupassants dusserst interessante Erkenntnisse zutage treten. Anhand
dieser liesse sich vergleichen, ob die deutschen Fassungen dieselben

psychol ogischen Riickschliisse erlauben wie das Original.

Um das Problem der Ubersetzung von Metaphern situieren zu kénnen, werden in

1.2 und 1.3 Erzéhltechnik und Stil Maupassants untersucht.

1.2 ERZAHLTECHNIK

Entgegen moglicher Erwartungen sind alle Novellen Maupassants eigenstandige
Texte ohne besondere Chronologie. Die Einordnung in die Sammlung contes
fantastiques stammt nicht von Maupassant selbst. Nichtsdestotrotz ist eine gewisse
logische thematische Verkniipfung der Novellen festzustellen. So tritt unter anderem
das Thema «Meer » in mehreren aufeinanderfolgenden Erzéhlungen auf, und in
manchen Texten gibt es Hinweise und Andeutungen auf das Thema des
néchstfolgenden. Beispielsweise wird die Novelle Le Tic (14. Juli 1884) in Un fou?
(1. September 1884) wiederaufgenommen, wenn dort von einem tic génant
(MAUPASSANT 1957: 950) der beschriebenen Person die Rede ist.

Eine Gliederung der Texte kann aufgrund ihrer Erzahltechnik vorgenommen
werden. Maupassant verwendet deren drei: Rahmentechnik (enchassement),
vergangenheitsbezogene Erzéhlungen (récits rétrospectifs) sowie
gegenwartsbezogene Erzéhlungen (récits au présent). Diese Formen konnen
durchaus auch gleichzeitig in derselben Novelle vorkommen. Die in einen Rahmen
eingebetteten Erzéhlungen zeichnen sich dadurch aus, dass ein anonymer Erzahler
der Gegenwart von einer Gegebenheit der Vergangenheit berichtet. Es entsteht so der
Eindruck von zwei Erzéhlerwelten; zugleich wird ein Eindruck von Authentizitét
erweckt, denn der Erzahler ist stets da, um die Richtigkeit seiner Angaben zu betonen
und zu bestétigen. Ein Beispiel hierfir ist die erste Version des Horla, in welcher der

* Waeiterfiihrende Literatur zum Thema Psychoanalyse und Sprache: GOEPPERT, Herma C. und
Sebastian. Sprache und Psychoanalyse. rororo studium, Linguistik. Reinbek bei Hamburg, Rowohit
Taschenbuch Verlag GmbH, 1973; MITSCHERLICH, Alexander (Hrsg.). Psycho-Pathographien I.
Schriftsteller und Psychoanalyse. Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1972.
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Kranke seinen Bericht wiederholt unterbricht und den Arzt zur Bestétigung des

soeben Gesagten auffordert (op.cit.: S. 1094):

Trois de mes voisins, a présent, sont atteints comme je |’ étais.
Est-ce vrai? Et le docteur répondit®: C’est vrai !

Wir haben es hier mit zwei Rahmenerzéhlungen zu tun: Die Einfuhrung der
Geschichte und der Person des Arztes geschieht im Préteritum. Die Kranke wird
jedoch in der Gegenwart eingefuhrt und berichtet in der Vergangenheitsform. Et le
docteur répondit ist demnach dem ersten Rahmen entnommen und stellt die
Verbindung der Erzahlung mit der Situierung der Novelle sicher.

Diese Rahmenerzéhlung verschwindet sowohl in den vergangenheits- als auch in
den gegenwartsbezogenen Erzéhlungen grosstenteils;, in der zweiten Version des
Horla fehlt sie vollsténdig. Hier bildet das Tagebuch den Rahmen der Erzéhlung —
das Tagebuch, das auf franzdsisch zu Recht journal intime genannt wird. Das
Tagebuch dient im Horla dem Zweck, personliche Gedanken des Autors dem Leser
mitzuteilen. So erhélt dieser Einsicht in die innerste Welt des Autoren.

Charakteristisch fir die zweite Version des Horla ist ferner der héaufige Wechsel
zwischen einer naheliegenden und einer entfernteren Gegenwart: Wenn auch
grosstenteils von aktuellen Ereignissen die Rede ist, so werden doch auch
ruckblickende Beobachtungen gemacht, insbesondere beim Bericht Uber die Reise
des Erzdhlers auf den Mont St. Michel. Ob es sich hier lediglich um ein weiteres
Element zur Vortauschung der Realitét handelt — der Erzdhler konnte beispielsweise
sein Tagebuch zu Hause vergessen haben — oder ob hier ein anderer Grund vorliegt,
ist ungewiss.  Tatsache ist, dass der Wechsel zwischen Gegenwart und
Vergangenheit dem Text eine gewisse Eigendynamik verleiht. Gegenwartsbezogene
Erzéhlungen zeichnen sich zudem dadurch aus, dass die Distanz zum Erlebten fehlt.
Die Wirkung auf den Leser verstérkt sich dadurch um ein Vielfaches.

Kennzeichnend fur ale Erzdhltechniken Maupassants — auch fur die
vergangenheitsbezogene, auf welche wir hier nicht eingehen — ist, dass nicht die

Geschichte in Zentrum steht, sondern vielmehr die Gedanken, welche die Geschichte

® Hervorhebung im Text.
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im Erzéhler audost. Deshalb haben selbst kleinste, scheinbar unwichtige Details
ihren Sinn. So wird dem aufmerksamen Leser bald auffallen, dass beispielsweise der
Farbe weiss im Horla eine eigene Bedeutung zukommt: Sie ist die Farbe des Bosen,
des Ubels, das den Erzdhler heimsucht. Man wird sich daran erinnern, dass das
Schiff, das den Horla brachte, blihend weiss war (MAUPASSANT 1957: 1098): [...]
un superbe trois-méts brésilien, tout blanc [...]. Auch trinkt das fremde Wesen die —
weisse — Milch, wendet die — weissen — Buchseiten, und &ussert sich gar as
milchigweisser Dunst im Spiegel, wegen dem Maupassant sich nicht mehr sehen
kann. Diese scheinbaren Details sind jedoch Teil einer wohldurchdachten Stilkunst,

wie wir im folgenden sehen werden.

1.2.1STIL

In engem Zusammenhang mit dem Bemihen, durch die Erzdhltechnik eine
maoglichst perfekte Illusion von Realitét aufzubauen, steht der Stil. Auffalend ist die
Klarheit der Sprache, die dank der relativ einfachen Syntax zustande kommit.
Koordination ist haufiger als Subordination. Der Inhalt ist leicht verstandlich; der
Text fliesst, und erweckt den Eindruck von gesprochener Sprache. Dazu gehort auch,
dass das Vokabular keine seltenen oder gar technischen Begriffe umfasst — der Text
soll nach dem Wunsch Maupassants einfach und der Alltagssprache entnommen sein.
Dennoch oder gerade deswegen ist die Wortwahl sorgféltig durchdacht. Zum Thema
Einfachheit und Wortwahl hat sich Maupassant im Vorwort zu seinem Roman Pierre

et Jean folgendermassen gedussert (MAUPASSANT 1959: 841):

Quelle que soit la chose qu’on veut dire, il Ny a qu’un mot
pour I’exprimer, qu' un verbe pour I'animer et qu’un adjectif
pour la qualifier. Il faut donc chercher, jusqu’a ce qu’on les ait
découverts, ce mot, ce verbe et cet adjectif, et ne jamais se
contenter de I’a-peu-prés, ne jamais avoir recours a des
supercheries, méme heureuses, a des clowneries de langage
pour éviter la difficulté. [...] Il nest point besoin du
vocabulaire bizarre, compliqué, nombreux et chinois|[...], mais
il faut discerner avec une extréme lucidité toutes les
modifications de la valeur d'un mot suivant la place gu'il
occupe. [...] Efforcons-nous d'étre des stylistes excellents
plutdt que des collectionneurs de termes rares.
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Dieses Zitat verrét sehr viel Uber Maupassants Schreibweise; zugleich — und
deshalb die Lénge des Textauszugs — sollte dieser Grundsatz nicht nur fur
Schriftsteller, sondern auch — und insbesondere — fiir Ubersetzer gelten.

An dieser Stelle lohnt es sich, kurz Maupassants Vorgehensweise bei der
Niederschrift seiner Texte zu beleuchten. Ausserst zweckdienlich und wertvoll sind
hier die Originalmanuskripte. Es sticht namlich ins Auge, wie wenig Korrekturen an
seinen Manuskripten vorgenommen wurden; sie erscheinen eher wie Reinschriften
als wie erste Entwirfe. Ausserdem fallt auf, dass die Anzahl Manuskripte die Anzahl
veroffentlichter Werke kaum Ubersteigt. Die Tatsache, dass Maupassant sich seine
Texte meist zunédchst gedanklich zurechtlegte, bevor er Uberhaupt zu schreiben
begann, kann als Erklarung dafir gelten. Das gedankliche Zurechtlegen wiederum
hatte einen einfachen, aber triftigen Grund: Wahrend seiner eintdnigen Arbeit am
Ministerium war es ihm verboten, fur sich selber zu arbeiten, selbst wenn keine
Auftrége vorlagen. Aus diesem Grund « schrieb » er den grossten Teil seiner Werke
im Kopf; beim Setzen auf Papier wurden nur noch kleinere Korrekturen
vorgenommen.

In Anbetracht der Tatsache, dass es sich bei der Niederschrift um die
Ausformulierung von Gedanken handelt, liegt auch der Schluss nahe, dass das
Wesen des Horla gedanklicher Art ist, wéhrend die Aufzeichnung den Zweck hat,
das Wesen fassbar zu machen. Hier sei auf den Stellenwert der Auslassungslinien
verwiesen: Wird die Niederschrift als Zeitpunkt gesehen, zu dem der Autor im
Vollbesitz seines geistigen Vermdgens ist, so symbolisieren die gegen Schluss immer
zahlreicher werdenden Auslassungslinien und —punkte digjenigen Zeitabschnitte, in
denen der Horla sich des Erzéhlers beméchtigt und das Schreiben verunmdglicht —
aus dem einfachen Grund, dass die dort aktiven Emotionen nicht in Worte fassbar
sind. Am Rande sei hier erwéhnt, dass beispielsweise in der Ubersetzung des Horla
von August KUHN-FOELIX (1924) noch stérker mit diesem Mittel gearbeitet wird als
im Ausgangstext, wahrend Georg Freiherr vON OMPTEDA (1899) auf dieses Stilmittel
beinahe durchwegs verzichtet. In den moderneren Ubersetzungen wird der Bezug
zum Original wieder deutlicher.

Es ist naheliegend, dass die Auslassungslinien ein Stilmittel Maupassants sind.

Ebenso sind die zahlreichen Fragen, Ausrufe und Wiederholungen, die eine klare
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Steigerung bewirken, Teil seines Stils. Sie tragen dazu bei, die innere Zerrissenheit
des Erzéhlers deutlich zu machen: Form und Inhalt des Textes sind untrennbar
miteinander verknupft.

Ein weiteres Charakteristikum des Horla ist das haufige Auftreten von Metaphern
und Vergleichen. Deren Interpretation widmet sich unsere Arbeit. Auf ihre Funktion
geht Kapitel 3.1 ein.

In diesem Kapitel wurden Faktoren aufgezeigt, die fur das bessere Verstandnis
von Maupassants Texten notwendig sind. Aufbauend auf dieser Grundlage kann die
praktische Arbeit an und mit der Metapher angegangen werden. Zuvor soll aber der
theoretische Hintergrund erarbeitet werden. Aus diesem Grund wird im folgenden
Kapitel kurz die literarische Ubersetzung im allgemeinen insoweit zur Sprache
kommen, als sie fur den hier angestellten Vergleich von Bedeutung ist. Einen
grosseren Stellenwert wird jedoch die Theorie zur Ubersetzung von Metaphern

einnehmen, die im darauffolgenden Kapitel behandelt wird.
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2 Dieliterarische Ubersetzung

Wie weiter oben bereits festgehalten, dient der in Kapitel 5 folgende Vergleich
unter anderem der Untersuchung des Postulats, dass literarische Ubersetzung
tatsachlich ausgangssprachlich bestimmt (Reiss 1971: 42) ist. Der theoretischen
Abstiitzung der Hypothese dienen namentlich die Uberlegungen von Katharina Reiss
(1971 / 2000). Auch Vertreter gegenteiliger Postulate sollen zu Wort kommen.

Wir sind uns bewusst, dass die Gebundenheit an die AS nur einen Aspekt der
literarischen Ubersetzung darstellt. Da unser Beitrag aber vornehmlich der
Untersuchung der Metapher gewidmet ist, und die literarische Ubersetzung lediglich
den Rahmen bietet, in dem die Anayse stattfindet, kann hier nicht die gesamte
Problematik der literarischen Ubersetzung erdrtert werden. Die Werke, auf die sich
diese Arbeit stiitzt, kdnnen dem interessierten Leser weitere Informationen zum

Thema vermitteln.

Ausgangspunkt der Betrachtungen ist die Texttypologie von Katharina Reiss. |hr
Nutzen besteht darin, dass sie ein groberes Raster als die Klassifizierung nach
Textsorten bietet und eine dreigliedrige Unterteilung ermdglicht.

Die Klassifizierung nach Texttypen baut auf dem Buhlerschen Organon-Modell
auf, das die drei Funktionen des sprachlichen Zeichens als Darstellung, Ausdruck
und Appell bezeichnet. Dieses Modell ist zugleich ein Zeichen- und
Kommunikationsmodell, da geméss Buhler die Sprache nicht gesondert von ihrer
kommunikativen Funktion betrachtet werden darf.

Reiss (1971) macht die kommunikative Funktion von Texten zur Begrindung
ihrer Typologie und bestimmt analog zu Buhler drei Grundformen von Texttypen:
inhaltsbetonte, formbetonte und appellbetonte Texte. Mit dieser Einteilung bewegt
sich Reiss nicht mehr auf der syntaktisch-semantischen Ebene von Sétzen, sondern
sieht Texte als grossere Einheiten. Zudem ist Reiss textorientiert — im Gegensatz zu

friiheren Ubersetzungstheorien, die massgeblich rezipientenorientiert waren.®

6 Vgl. dazu beispielsweise SAVORY, Theodore, The Art of Translation, London, 1957. Er hat darauf
hingewiesen, dass die Ubersetzungssirategie keinesfalls dieselbe sein konnte, je nach dem, ob der
Leser der Ubersetzung keine / wenige / gute Kenntnisse der AS hat.
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Spéter ordnet Reiss den Funktionen Darstellung, Ausdruck und Appell Texttypen
zu. In den Mittelpunkt gertickt wird dabei die Intention des Autors: Reiss bezeichnet
ihre Texttypen nun als informativ, expressiv und operativ. Diesen Grundtypen
konnen nach wie vor jeweils verschiedene Textsorten zugeordnet werden (STOLZE
1997: 123)":

1. Informativer Texttyp (sachorientiert): Bericht, Gebrauchsanweisung,
Kommentar
2. Expressiver Texttyp (senderorientiert): Roman, Novelle, Lyrik

3. Operativer Texttyp (verhaltensorientiert): Propaganda, Reklame, Predigt

Reiss selbst merkt an, dass in der Praxis kaum « Reinformen » eines Texttyps
vorkommen. Vielmehr [...] gibt es zahllose Uberschneidungen und Mischformen
(ReIss 1971: 32). Damit kommt sie Kritikern zuvor, die ihr unterstellen werden, sie
arbeite mit ldealtypen. Die Antwort auf deren Einwande ist ebenfalls bereits bei
REIss (1971: 32) zu finden:

Doch lasst sich je nach dem Ubergewicht® der einen oder
anderen Funktion der Sprache in einem gegebenen Text bereits
eine Unterscheidung von drei Grundtypen rechtfertigen.

Fast 30 Jahre spéter hat ihr Modell noch keineswegs an Gultigkeit verloren: Auch
Jorn ALBRECHT (1998) unterstiitzt Reiss in ihrer Kategorisierung (op.cit.: S. 257):

Man hat der Verfasserin [Katharina Reiss| vorgeworfen, sie
habe mit Idealtypen operiert, die in der Wirklichkeit nie in
reiner Form auftreten. Gerade dies ist jedoch Aufgabe der
Wissenschaft, die das Vorgefundene zu kategorisieren, nicht zu
reproduzieren oder nachzuahmen hat.’

An dieser Stelle soll nun auf einen Texttyp im besonderen, namlich den

expressiven, naher eingegangen werden.

" Die Liste versteht sich nicht als vollstandig.
8 Hervorhebung im Text.
® Hervorhebung von uns.
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Inihrer Kategorisierung betont Reiss mehrfach, dass der Texttyp ausschlaggebend
fur die Ubersetzungsstrategie ist, da die Ubersetzung nichts anderes als
Kommunikation mit einer bestimmten Funktion ist. Wie sich dies auf den
expressiven (= formbetonten) Text auswirkt, wird nun gezeigt.

Die Form definiert Reiss als die Art, wie' etwas gesagt wird — mit anderen
Worten als bewusst oder unbewusst vom Autor verwendete Formelemente mit dem
Ziel einer bestimmten &sthetischen Wirkung (Reiss 1971: 38). Charakteristisch fir
einen expressiven Text ist folglich der kinstlerische Gestaltungswille (op.cit.:
S. 38), der danach verlangt, dass er in der ZS analog realisiert wird. Nur so kann
namlich die gleiche &sthetische Wirkung erzielt werden. Bei der Ubersetzung
expressiver Texte ist auf diese Analogie der Form zu achten, und deshalb fordert
Reiss, dass[...] die sprachliche Gestaltung der Ubersetzung des formbetonten Typs
sich als ausgangssprachlich bestimmt erweist (Reiss 1971: 42).

Nun sellt sich die Frage, welches Ubersetzungsverhalten dieser Forderung
gerecht werden kann. Die verlangte ausgangssprachliche Bestimmitheit liesse sich so
auslegen, dass der AT wortlich in die ZS Gbernommen werden soll. In Anbetracht
der angestrebten asthetischen Aquivaenz falt dieses Verfahren aber von vornherein
weg. Vielmehr ist es wichtig, dass die Formelemente'! des Textes in adéguater
Weise in die ZS Ubernommen werden. Zur Strategie vertritt Relss (op.cit.: S. 39)

denn auch die Auffassung, der Ubersetzer miisse sich

[...] vielmehr in die ausgangssprachliche Form hineinver setzen,
sich von ihr inspirieren lassen und analog zu ihr die Form der
Zielsprache wahlen, die den gleichen Eindruck im Leser zu
wecken verspricht.

Diese Formulierung ist dadurch, dass se keine eigentlichen
Ubersetzungsverfahren zur Erreichung der asthetischen Aquivalenz vorschlagt, etwas
vage. Nur punktuell weist Reiss auf einige spezifische Probleme hin, beispielsweise
auf die Ubersetzung von Wortspielen. Bei solchen Formelementen r& s,

kompensatorisch vorzugehen, das heisst, das Wortspiel an anderer Stelle

1 Hervorhebung im Text.
" Unter Formelementen sind unter anderem Stilformen, [...], vergleichende und bildliche Redeweise
zu verstehen (Reiss 1971: 39).
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nachzubilden, wenn eine Reproduktion aufgrund von Strukturverschiedenheiten
zwischen den Sprachen an gleicher Stelle nicht moglich ist. Die Kompensation kann
als taugliches Mittel im Interesse der &sthetischen Gesamtokonomie (op.cit.: S. 43)
gelten.

Die Forderung von Reiss, dass der im AT deutlich werdende Gestaltungswille des
Autors vollumfanglich in den ZT Ubertragen werden soll, findet sich auch in
Albrechts Appell, den Sl als Invariante der Ubersetzung zu betrachten (ALBRECHT
1998: 88). Somit wird deutlich, dass auch Albrecht der Meinung ist, oberstes Ziel bei
expressiven Texten sei die Ubernahme und Bewahrung des Stils des AT.

StoLze (1997) wirft Reiss vor, die Kulturspezifik nicht gentigend zu beachten.
Wir moéchten dieser Ansicht entgegenhalten, dass kulturelle Unterschiede zwar nicht
explizit, sehr wohl aber implizit vorhanden sind — namlich dann, wenn Reiss rét, bei
der Ubersetzung von Wortspielen kompensatorisch vorzugehen, falls aufgrund von

Strukturverschiedenheiten zweier Sprachen das Wortspiel nicht an gleicher Stelle

wiedergegeben werden konne. Die Struktur bezieht sich zwar auf das Sprachsystem,
aber dieses wiederum kann als Ausdruck bestimmter kultureller Gegebenheiten
angesehen werden.*?

Als Erklarung fir das nicht-explizite Erwghnen von kulturellen Unterschieden ist
andererseits zu bemerken, dass sich Reiss wie auch Koller der Bildfeldtheorie von
WEINRICH (1976) angeschlossen haben. Diese postuliert, dass das Abendland eine
Bildfeldgemeinschaft (op.cit.: S. 287) sei, und dass die Ubersetzung, insbesondere die
Ubersetzung von Metaphern, zwischen Sprachen dieser Gemeinschaft deshalb keine
besonderen Probleme biete. Diese Ansicht ist jedoch umstritten, wie wir unter 3.2.1.3

zeigen.

Zur vollstandigen Darstellung der Ansichten Uber die Ubersetzung expressiver
Texte gehoren auch gegenteilige Positionen. Diese finden sich nachweidlich in den
Veroffentlichungen der Universitdt Gottingen (KITTEL 1988). Die dort publizierten
Forschungsbeitrage, grosstenteils Fallstudien, befassen sich mit philologisch-

2 vgl. dazu die Sapir-Whorf-Hypothese und ihr Prinzip der sprachlichen Reativitit: Die einzelnen
Sprachen teilen die aussersprachliche Wirklichkeit nicht in derselben Weise auf. Die Relativitét kann
aber sowohl sprachlich als auch soziokulturell sein.
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linguistischen Untersuchungen von Ubersetzungen ins Deutsche. Die Analysen
basieren jedoch nicht auf enem zielorientierten, sondern auf einem
transferorientierten Ansatz. Dieser geht davon aus, dass die literarische Ubersetzung
gezwungenermassen vom AT abweichen muss, da die Kulturen zu unterschiedlich
sind — nicht zuletzt beziiglich der Interpretation eines Werkes. Denn, wie bereits der
Vertreter der Translation Studies Jiri Levy™ festhalt, unterliegen beispielsweise
stilistische Eigenschaften im Laufe der Zeit verschiedenen Interpretationen. Die
Metapher ist dafur ein sehr gutes Beispiel, wie Kapitel 3 aufzeigen wird. Es ist aber
auch angebracht zu erwéghnen, dass kulturelle Unterschiede zwischen Sprachen des
gleichen Ursprungs, beispielsweise romanische oder germanische Sprachen, oder
solche, die in geographischer Hinsicht nahe beieinander liegen, weniger bedeutend
sind. Der in der vorliegenden Arbeit vorgenommene Vergleich |&ésst deshalb von
vornherein vermuten, dass die Ubersetzer die Metaphern weitgehend (ibernehmen

konnten.

Hinsichtlich der heutigen Tendenz in der literarischen Ubersetzung ist zu
bemerken, dass sie nicht mehr allein das einstige Ziel hat, die Vorlage so genau als
maoglich und mit derselben Wirkung wiederzugeben. Postmoderne Stromungen
(StoLze 1997) dellen vielmehr den Ubersetzer in den Mittelpunkt. Dieser
verwandelt den Text derart, dass darin nicht mehr das urspriingliche Werk erkennbar
ist, sondern dasienige des Ubersetzers. Es entstehen somit neue, eigenstandige

Texte, die eine Wertevermischung zwischen den Kulturen der AS und der ZS bergen.

Unabhangig von diesen neuen Tendenzen versteht sich der Vergleich in diesem
Beitrag im Sinne der sogenannten traditionellen Ubersetzungswissenschaft. Das
heisst, es wird postuliert, dass die literarische Ubersetzung sich vermehrt am

Ausgangstext zu orientieren hat, wenn das Ziel der Ubertragung eine moglichst sinn-,

Bvgl. dazu: LevY, Jiri. Die literarische Ubersetzung: Theorie einer Kunstgattung. Frankfurt, 1969.
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intentions- und stilgetreue Wiedergabe des AT ist. Zu diesem Ziel mdchten wir uns

an dieser Stelle eindeutig bekennen.
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3 Metaphernibersetzung

Vor der Erlauterung der konkreten Probleme der Metaphernubersetzung soll der
Stellenwert der Metapher bei Maupassant hervorgehoben werden. Sie ist namlich
durch seine ganze Produktion hindurch eines seiner bevorzugten Stilmittel. ES ist
also angezeigt, erst einma zu verstehen, zu welchen Zwecken und mit welchen

Intentionen Metaphern eingesetzt werden.

3.1 FUNKTION UND LEISTUNG DER METAPHER BEI MAUPASSANT

In dieser Arbeit wurde bereits verschiedentlich darauf verwiesen, dass
Maupassant auf eine madglichst perfekte lllusion der Redlité abzielt. Seine
bevorzugten Mittel sind die Metapher und, mehr noch, der Vergleich. In diesem
Zusammenhang sei darauf hingewiesen, dass eine Klassifizierung der verschiedenen
Arten von Metaphern bei Maupassant in Kapitel 5 dieser Arbeit zu finden sein wird.

Vorab soll die Unterscheidung zwischen Metapher und Vergleich gerechtfertigt
werden. Es ist hier angebracht zu erwéghnen, dass geméss der Untersuchung von
Mariane BURY (1994) Vergleiche haufiger angewandt werden. Die Ursache liegt
darin, dass diese dem Autor mehr Freiraum lassen, da sie weniger fixiert sind as
bei spielsweise idiomatische Wendungen, Klischees' oder Metaphern. Um jedoch in
dieser Arbeit moglichen terminologischen Verwirrungen vorzubeugen sei der
einleitende Hinweis der Arbeit wiederholt, dass der Begriff der Metapher hier
stellvertretend fur alle Arten von bildlicher Sprache verwendet wird, die sich nicht
durch einen expliziten Vergleich charakterisieren. Untersucht werden also hier
Metaphern nach obiger Definition sowie Vergleiche.

An zentraler Stelle steht Mariane Burys Begriff des réalisme illusionniste, den wir
bereits in Kapitel 1 eingefiihrt haben. In diesem Zusammenhang spielt die Metapher
eine wichtige Rolle, denn sie spricht den Leser direkt an, indem sie auf ihm
Bekanntes Bezug nimmt, dadurch mogliche Abstraktheiten auflost, die

Konfrontation mit Unbekanntem verhindert und letztendlich zum Lesefluss und zum

¥ Klischee: Ausdruck, der jeglicher Originalitat entbehrt und durch sehr haufigen Gebrauch
trivialisiert ist (DELISLE / LEE-JAHNKE / CORMIER 1999).
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Verstdndnis beitragt. Nicht nur der Verstand, sondern auch die Sinne werden
angesprochen. Dadurch wird der Leser stérker in das Geschehen eingebunden.
Dieserart situiert Maupassant den inhaltlichen Kern der Erzdhlung in einem
«materiellen » Kontext.

Aus der Funktion der Metapher ergeben sich verschiedene Leistungen dieses
Stilmittels. Einerseits gehort I” utilisation explicative et didactique de I’image (BUrY
1994: 188) dazu: Durch die Metapher wird ein Bezug zu Erfahrungen des Lesers
hergestellt. Der Leser kann eine ihm fremde Situation mit eigenen Kenntnissen in
Verbindung bringen. Mit den Worten von Charles Fillmore ausgedriickt geht es also
bei diesem Gebrauch der Metapher darum, eine dem Autor bekannte scene mit einem
frame derart auszudriicken, dass beim Leser eine méglichst hnliche scene™ aktiviert
wird — trotz der wahrscheinlichen Tatsache, dass der Leser nicht dieselben Erlebnisse
wie der Autor macht. So beschreibt Maupassant sein Gefuihl der Hilflosigkeit
gegenuber dem Horla, der ihn nachts heimsucht, mit dem folgenden Vergleich
(MAUPASSANT 1957: 1103):

Figurez-vous un homme qui dort, qu'on assassine, et qui se
réveille avec un couteau dans le poumon, et qui réle couvert de
sang, et qui ne peut plus respirer, et qui va mourir et qui ne
comprend pas — voila.

Dank diesem Vergleich wird auch gesunden Menschen klar, welche Qualen
Maupassant erleidet.

Zum anderen werden Metaphern zur Veranschaulichung gewisser Vorgéange und
Gedanken verwendet, denn abstrakte Tatbestande sind bildlich besser verstandlich.
Dazu ist auch die animistische Ausdrucksweise'® zu zahlen. Beim Horla ist diese
Verwendung der Metapher verhdltnisméassig haufig: [...] ce sont mes nuits qui
mangent mes jours (MAUPASSANT 1957: 1103). Diese Personifizierung dient der

Vereinfachung der Darstellung und fordert folglich die Verstandlichkeit.

5 Zur Erkl&rung der scenes-and-frames-Theorie vgl. Kap. 3.2.2

16 Animistische Ausdrucksweise: Rhetorische Figur, mit der unbelebten Phanomenen oder Abstrakta
typische Verhaltensweisen, Eigenschaften oder Geflihle von belebten Wesen verliehen werden
(DELISLE / LEE-JAHNKE / CORMIER 1999).
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Mit der Personifizierung geht auch Materialisierung einher. Insbesondere bei der
Beschreibung seines Leidens in Le Horla macht Maupassant von dieser Eigenschaft
der Personifizierung Gebrauch (MAUPASSANT 1957: 1100):

Je ne le sens pas venir, comme autrefois, ce sommeil perfide,
caché pres de moi, qui me guette, qui va me saisir par la téte,
me fermer les yeux, m'anéantir.

Durch diese Beschreibung sind die Gefiihle des Erzéhlers der Realitét des Lesers
ndher und somit besser nachvollzienbar. Man ist versucht, bei dieser Realitétsnéhe
Maupassant geradezu eine Kraft der Suggestion und Hypnose des Lesers
zuzuschreiben — und in Anbetracht seines wissenschaftlichen Umfelds scheint diese
Behauptung plausibel.

Wie wir nun erkannt und anhand verschiedener Beispiele auch nachgewiesen
haben, legt Maupassant grossen Wert auf eine prézise Ausdrucksweise, denn nur
diese kann sicherstellen, dass die Intention, seine Empfindungen mitzuteilen,
tatsdchlich vom Leser verstanden wird. Diese Prézision, die durch Metaphern
erreicht wird, wirkt jedoch nie weit hergeholt, da alltégliche Metaphern verwendet
werden. In dieser Strategie wird die hohe Kunst literarischen Schaffens sichtbar —
getreu nach dem Leitsatz La vraie éoquence se moque de I’ éoquence (zitiert in
BURY 1994: 210). Wer diese Eigenart Maupassants nicht erkennt neigt zum
voreiligen Schluss, der Autor sei ein Schriftsteller, der sich mit einfachen Mitteln
begnuige. Auch manche seiner Zeitgenossen wie beispielsweise die Brider Goncourt
scheinen den tatséchlichen literarischen Stellenwert seines Werkes nicht ganz richtig
eingeschétzt zu haben (GONCOURT 1896: 5):

Maupassant est un trés remarquable novelliere, un trés
charmant conteur de nouvelles, mais un styliste, un grand
écrivain, non, non!

Die Verwendung von Alltagsmetaphern dient gemass BURy (1994) einem
weiteren Zweck: Die kritische Seite des Lesers soll durch die Naturlichkeit der
Wortwahl eingeschl&fert und der Gedankenfluss Maupassants ohne Anstrengungen

von seiten des Lesers nachvollzogen werden kdnnen. Dieser Ansicht kann jedoch
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entgegengehalten werden, dass Maupassant ein vehementer Gesellschaftskritiker war
und somit seine Leserschaft zweifelsohne eher wachritteln as belustigen wollte.
Ausserdem verhindert unserer Ansicht nach ein silistisch einwandfreier Text
keineswegs Zweifel an dessen Inhalt — an einem Inhalt, den die kritisch eingestellte
L eserschaft des ausgehenden 19. Jahrhunderts heftig beanstandete.

Aus diesen Betrachtungen wird ersichtlich, dass die Sprache ausserst personlich
gestaltet ist. Die Erklarung, Maupassants Stil zeichne sich durch kuhle Objektivitat
der Darstellung (Meyers Enzyklopédisches Lexikon 1975) aus, bedarf daher der
Relativierung. Die — wenn auch versteckt — stark nach personlichen Vorlieben
gestaltete Sprache sowie die teillweise sehr pointierten Kommentare tber seine
Mitmenschen (man denke dabei an die Szene im Horla, an welcher sich der Erzahler
anlasslich des franzosischen Nationalfeiertages Uber die Blindheit des VVolkes lustig
macht)'” zeigen eindeutig die Position des Autors gegeniiber den behandelten
Themen. In diesem Sinne l&sst sich auch Walter Widmers'® Aussage, Maupassants
Erzéhlungen stiinden aufgrund der bewussten Neutralitét der Erzéhlweise am Anfang
einer neuen Erzahlform, der Kurzgeschichte, anzweifeln. Gerade dank den subtil
eingesetzten stilistischen Mitteln erhaten wir ndmlich aus néchster Ndhe einen
Einblick in Maupassants Sichtweise.

Abschliessend lésst sich bemerken, dass die Verwendung der Metapher
zweifelsohne auf ein zentrales Charakteristikum Maupassants zurtickgeht, namlich
auf den Dbeeindruckenden Facettenreichtum seiner Sprache. Zu diesem
Facettenreichtum z&hlt auch die bildliche Sprache, die aber geméass Maupassant allzu
oft schlecht verwendet wird (zitiert in BuRy 1994: 174):

Un mot n'a donc, pour la plupart des gens, qu une valeur
relative; il veut exprimer quelque chose, il est vrai, mais il
n'éveille point brusquement une image nette et absolument
exacte. On comprend a peu pres le sens indiqué, on devine
I"intention marquée, mais on ne VOIT donc pas la chose dite?

vgl. MAUPASSANT 1957: 1106
18 MAUPASSANT 1977, Nachwort des Ubersetzers Walter Widmer.
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Dank seiner ausserordentlichen Vorstellungskraft und Prézision vermag aso
Maupassant bestechend einfache, aber nicht minder aussagekréftige Texte zu
verfassen. Bei der Untersuchung der Metapher in Kapitel 5 wird dies deutlich

werden.

3.2 PROBLEMATIK DER METAPHERNUBERSETZUNG

In der Sprachwissenschaft spielte die Metapher lange Zeit eine marginae Rolle.
Untersuchungen fanden lediglich im Rahmen der Stilistik oder Semantik statt,
beschrénkten sich also auf die Wortebene. Die Forschungsergebnisse blieben
dementsprechend gering: Die Metapher wurde als Sonderfall betrachtet; DAGUT
(1987: 82) erklart gar,

[...] the most obviously striking feature of metaphor is its
breaking of established semantic moulds.

Doch der Stellenwert der Metapher war und bleibt umstritten, ebenso wie die
Probleme, die sich bei ihrer Ubersetzung ergeben. Deshalb sollen nun zunachst die
drei fur die Sprachwissenschaft wichtigsten Beschreibungsformen der Metapher
vorgestellt werden, bevor anschliessend auf die Ubersetzungsproblematik
eingegangen wird.

An dieser Stelle muss betont werden, dass sich die folgenden Ausfuhrungen als
metatheoretische Betrachtung verstehen, denn auf diese Weise wird der Vergleich
verschiedener Ansdize erst mdoglich. Gerade die Metapherntheorie, die, wie die
Uberaus breitgeféacherte Literatur zum Thema zeigt, Gegenstand sehr
unterschiedlicher Ansichten ist, eignet sich dazu sehr gut, wie beispiel sweise OSTHUS
(2000) und BERTAU (1996), aber auch BLACK (1954) zeigen. Ihre Werke waren fir
die vorliegende Arbeit insofern nitzlich, als sie theoretische mit praktischen
Uberlegungen in kritischer Weise verknipften.

Die fur den Vergleich der Ubersetzungen des Horla am besten geeigneten

Ansétze werden unter 3.2.3 wiederaufgenommen.
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3.2.1 BESCHREIBUNGEN DER METAPHER

3.2.1.1 Beschreibung nach der antiken Auffassung

Bereits Aristoteles und Cicero setzten sich mit der Metapher auseinander. Ihre
Uberlegungen beschrankten sich jedoch auf die Rhetorik und die Stilistik.

Die Vertreter der Antike sahen in der Metapher ein wichtiges Mittel zur
Sprachbereicherung. Das sprachliche Bild hatte rein ornamentalen Zweck, denn die
Begegnung mit dem Ungewdhnlichen war angenehm, ja sogar erwinscht (BERTAU
1996: 63). Die Empfehlung, Metaphern zu verwenden, grindete vorwiegend auf
literarischen Uberlegungen: Die Metapher verleihe den Aussagen Pragnanz und trage
allgemein zu einem eleganten Stil bei. Ferner zeuge es von der sprachlichen
Begabung des Redners, Uiberhaupt erst imstande zu sein, Metaphern zu bilden und zu
verwenden.

Bereits in der Antike war man sich durchaus bewusst, dass die Metapher mit
zunehmendem Gebrauch natiirlich wird. Darin wurde jedoch kein Nachteil gesehen,
im Gegenteil: Durch die zunehmende Naturlichkeit verschwinde die Fremdartigkeit
und mache Platz fir eine unaufféllige Anwendung der Kunst (zitiert in BERTAU 1996:
64). Es wird also deutlich, dass die Metapher nach der antiken Auffassung sowohl
zum Fremdartigen als auch zum Ublichen gehort: Jede Metapher ist zunéchst
neuartig, birgert sich dann jedoch mit zunehmender Verwendung alméhlich ein, bis
sie nicht mehr as Metapher erkannt wird. Die Metapher wird also aus dem
Gegensatz « gewohnt — ungewohnt » heraus beschrieben. Um diese Attribute jedoch
Uberhaupt anwenden zu koénnen, muss zunéchst bedacht werden, dass sie in
verschiedenen Sprachgemeinschaften Verschiedenes bezeichnen konnen. Durch
diese Aussage weist Aristoteles, wenn auch nicht explizit, bereits auf ein
grundsatzliches Problem der Ubersetzung von Metaphern hin, auf die Kulturspezifik.
Zeitgenossische Theoretiker wie Menachem Dagut oder Mary Snell-Hornby werden
sich sehr viel ngher mit dieser Problematik auseinandersetzen, wie wir noch sehen
werden.

Bereits in der Antike wurde die Frage gestellt, wie die Metapher Uberhaupt
zustande komme. Aristoteles war der Ansicht, bildhafte Beziehungen beruhten auf

Analogien: Die Metapher sei also nichts anderes als das Ersetzen eines Wortes durch
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ein Bild. Die Erklérung, wodurch diese Analogien entstehen, fehlt jedoch. Diese
Frage wird erst im 20. Jahrhundert vertieft angegangen.

Dass die antike Auffassung aber keineswegs an Gultigkeit verloren hat, zeigt
beispielsweise die folgende Ausserung von Max Black, der die Metapher as
Notwendigkeit betrachtet, wenn die

[...] vorhandenen wortlichen Hilfsmittel der Sprache nicht mehr
ausreichen, um unsere Vorstellungen vom Reichtum der
Entsprechungen, gegenseitigen Beziehungen und Analogien
zwischen normalerweise voneinander getrennten Bereichen
auszudriicken (zitiert in BERTAU 1996: 217).

In enger Verbindung mit dieser Leistung der Metapher steht ihre Expressibilitét,
die eine Beschreibung emotionaler Zustdnde und zugleich das Verstandlichmachen
schwer fassbarer, oft abstrakter, Inhalte ermdglicht. Die Expressibilitét resultiert aus
der Néhe der Metapher zur Erfahrung — die Erfahrung, die mittels Analogiebeziigen
in die Ausserung fliesst (BERTAU 1996: 222-225). Durch die Expressibilitat entsteht
zudem eine gewisse Intimitét zwischen Emittent und Rezipient, die sich unabhéngig

von der Diskussion um den kognitiven Inhalt*® der Metapher bildet.

3.2.1.2 Beschreibung nach der Substitutionstheorie

Im Gegensatz zur Auffassung in der Antike wird in der Substitutionstheorie der
Faktor Intimitét nicht berticksichtigt. Max Black, der den Begriff Substitutionstheorie
einfuhrt, definiert diesen folgendermassen® (BLACK 1954: 61):

Jede Auffassung, die davon ausgeht, dass ein metaphorischer
Ausdruck anstelle eines aquivalenten wortlichen Ausdrucks
gebraucht wird, nenne ich im folgenden eine
Substitutionstheorie der Metapher [a substitution view of
metaphor] . %

9 Zu Metapher und kognitivem Inhalt vgl. Kap. 3.2.1.3
2 (Jbersetzung aus dem Englischen von Margit Smuda.
2 Hervorhebungen im Text.
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Nach dieser Auffassung findet in der Metapher eine Ubertragung der Bedeutung
von in analogem Bezug stehenden Wortern statt; das Verstehen einer Metapher
entspricht somit der Entschltisselung eines Codes (BLACK 1954: 63): Der Leser muss
zunéchst ausfindig machen, wo die Ahnlichkeit zwischen dem metaphorisch
verwendeten Begriff und dem moglicherweise gemeinten liegen. Dabei stellt sich die
Frage, weshalb ein Autor seiner Leserschaft die Lektire erschweren sollte. Black
gelangt aus Ubersetzungstheoretischen Uberlegungen zu dem Schluss, dass es in der
betreffenden  Sprache  moéglicherweise  keine  Entsprechung  fur  den
ausgangssprachlichen Begriff gibt — dass mit anderen Worten eine Licke im
Bildfeld™ besteht.

Als Sonderfal der Substitutionstheorie sei hier die Vergleichstheorie, die
sogenannte comparison view, erwahnt. Im Gegensatz zu ersterer, wo die Metapher
angtelle eines &quivalenten wortlichen Ausdrucks verwendet wird, hat die Metapher
nach der Vergleichstheorie die Aufgabe der Darstellung einer zugrundeliegenden
Ahnlichkeit. Diese Darstellungsfunktion driickt sich in der Partikel « wie » aus; die
Metapher nimmt die Bezeichnung « Vergleich » an. Die Differenzierung zwischen
den beiden Theorien erscheint darum sinnvoll, weil im Vergleich explizit genannt
wird, was in der Metapher implizit vorhanden ist. Dennoch grinden sowohl
Substitutions- as auch Vergleichstheorie auf der Analogie zwischen zwei
Bildfeldern, wie wir noch sehen werden.

Auf die Unterscheidung zwischen Substitutions- und Vergleichstheorie wird in
der vorliegenden Arbeit deshalb Wert gelegt, weil sie die Auswahl der zu
untersuchenden Ausdriicke und deren Unterscheidung im Horla erklért. BLACKS
Kritik an der Vergleichstheorie, sie sei zu vage, da Ahnlichkeit ein dehnbarer Begriff
sei (BLACK 1954: 67), wird sich beim Ubersetzungsvergleich des Horla bestétigt
finden.

Nach diesen Ausfuhrungen wird Klar, dass sowohl bei der Substitutions- as auch
bei der Vergleichstheorie die poetische Funktion der Metapher in den Hintergrund
ruckt. Nunmehr interessiert auch die linguistische Metapherndefinition: Die

2 7u Weinrichs Bildfeldtheorie vgl. Kapitel 3.2.1.3
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Metapher ist nicht mehr ein rhetorisches, sondern ein semantisches Phanomen.
WEINRICH (1976: 320) beschreibt dieses unter dem Begriff Konterdetermination.?

3.2.1.3 Beschreibung nach der Interaktionstheorie

Geméss der Interaktionstheorie schafft die Metapher einen aktiven
Zusammenhang zwischen zwel  unterschiedlichen Vorstellungen. Dieser
Zusammenhang drtickt sich in einem oder mehreren Wortern aus — der Metapher.
Ihre Aussage ist das Ergebnis der Interaktion der beiden Vorstellungen. Diese neue
Bedeutung ist weder wortlich noch as Substitut zu verstehen, sondern als
Erweiterung des Bedeutungsumfangs des bildempfangenden Wortes (BLACK 1954:
69). Die Bedeutungserweiterung kommt gemass Black aufgrund gemeinsamer
Eigenschaften der miteinander in Verbindung gebrachten Begriffe zustande: Aufgabe
des Lesersist es, die Ahnlichkeit zu erkennen.

Mit diesem Argument der Ahnlichkeit widerspricht Black nach unserer Ansicht
der Kritik, die er selbst an der Substitutions- und Vergleichstheorie formuliert hatte,
namlich, dass Ahnlichkeit ein vager Begriff sei und deshalb nicht als Grund fir den
entstandenen Bezug dienen konne. Es ist ihm jedoch anzurechnen, dass er seine
Aussage teilweise relativiert: Indem er es as die Aufgabe des Lesers sieht, diese
Ahnlichkeit zu erkennen, ist sich Black ihrer Relativitéat bewusst. Konsequenterweise
aussert er sich nicht zum Gelingen der Metapher, denn je nach dem, ob der Leser die
Ahnlichkeitsbeziehung herstellen kann, wird die Metapher verstanden oder nicht. In
diese Richtung zielt auch Blacks Aussage, die Angemessenheit der Metapher lasse
sich daran erkennen, ob es Uberhaupt moglich ist, Eigenschaften des Bildspenders
auf den Bildempfénger zu Ubertragen (BLACK 1954: 72). An dieser Stelle ist es
angebracht, kurz auf WEINRICHS Bildfeldtheorie (1976) einzugehen. Aufgrund ihrer
Behauptung, sie bringe zwei Bildfelder miteinander in aktiven Bezug, ist sie im
Rahmen der Interaktionstheorie zu erlautern.

Die Beschreibung der Metapher vor Weinrich beschrénkte sich auf einen Aspekt:
entweder auf den Bildspender- oder den Bildempfangerbereich. Weinrich kritisiert
dieses Vorgehen heftig; seiner Ansicht nach darf die Zweigliedrigkeit der Metapher

% Zur Konterdetermination vgl. folgendes Kapitel.
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nicht aufgelost werden. Vielmehr drangt sich die gleichzeitige Berticksichtigung
beider Pole auf, wenn man wie Weinrich der Ansicht ist, die Metapher sei als eine
Koppelung zweier sprachlicher Snnbezirke zu verstehen (WEINRICH 1976: 283):
Ausgehend vom de Saussureschen Strukturalismus, geméss welchem das einzelne
Wort nicht isoliert dasteht, sondern stets im Strukturzusammenhang des Wortfeldes
zu finden ist, hat auch die Einzelmetapher eine Stelle in einem ihr Ubergeordneten
Feld, dem Bildfeld. Dieses Bildfeld, dessen Charakteristikum Isotopie ist, entsteht
aus der Koppelung eines bildspendenden mit einem bildempfangenden Feld. Die
K oppelung wiederum kommt durch den sprachlichen Akt zustande.

Im folgenden soll lediglich auf die Bildfelder eingegangen werden; die Wortfelder
konnen als deren Grundstein angesehen werden. Jedoch sollte man sich vor Augen
halten, dass weder das bildspendende noch das bildempfangende Feld prézisen
Wortfeldern gleichzusetzen oder mit ihnen beschreibbar sind, da die semantischen
Strukturzusammenhange bei den Wortfeldern flexibler sind.

Da sich Sprache unabléssig wandelt, &ndern sich mit ihr auch die Bildfelder. Dies
wird dadurch moglich, dass sie erweiterbar sind. Diese Feststellung hat
Auswirkungen auf ein spezielles Phadnomen, die innovative Metapher: Ein
erweiterbares Bildfeld bildet ndmlich Uberhaupt erst die Voraussetzung fur die
Schaffung von innovativen Metaphern. Das heisst, dass das Bildfeld ein Phdnomen
der langue im Sinne von de Saussure ist. Die innovative Metapher spiegelt die
parole. Zur Stutzung dieser Aussage lasst sich anfuhren, dass ein Bildfeld einerseits
Denkmodelle widerspiegelt, andererseits — as logische Folge davon -
kulturspezifisch und traditionsgebunden ist. Deshalb ist die Neuschaffung von
Bildfeldern selten: Sie sind eine kulturelle Konstante und haben somit, im Gegensatz
zu Wortfeldern, iibereinzelsprachliche Giiltigkeit innerhalb einer Kultur.?* Dadurch

werden Verstandnis und Ubersetzung von Metaphern erst moglich.

2 V. dazu die Aussage von WEINRICH (1976: 287): Es gibt ein Harmonie der Bildfelder zwischen
den einzelnen abendléndischen Sprachen. Das Abendland ist eine Bildfeldgemeinschaft. Katharina
REISS (1971) ibernimmt diese These und schliesst auf problemlose Ubersetzbarkeit der Metapher
innerhalb einer Bildfeldgemeinschaft. Wie jedoch Mary SNELL-HORNBY (1996: 118) bemerkt, zeigt
die Praxis, dass Metaphernibersetzung auch innerhalb einer Kultur problematisch ist.
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Ein Bildfeld ist also flexibel, erweiterbar. Folglich sind Bildfelder untereinander
meist nicht klar voneinander abgrenzbar. Es kommt zu semantischen
Uberlagerungen, sogenannten overlaps. Demzufolge ist es angebracht, Bildfelder in
Teilbildfelder zu unterteilen. Dieses Vorgehen wird auch bel dem dieser Arbeit
zugrundeliegenden Vergleich angewendet, wie Kapitel 5 zeigen wird.

Doch haben Bildfelder auch Liicken — Stellen aso, die, obwohl in einem Wortfeld
besetzt, im Bildfeld keinen Platz finden. Wie Osthus richtig bemerkt, 1&sst sich
daraus schliessen, dass es fur das Erkennen der Bedeutung einer Metapher nicht
reicht, ihre Stelle innerhalb des Bildfeldes zu bestimmen, sondern dass erst der
textuelle Zusammenhang das Verstdndnis ermoglicht (op.cit.: S. 122), was die
besondere Schwierigkeit der Ubersetzung von Metaphern erklart.

Auch  WENRICH (1976) verweist im Rahmen seiner Theorie der
Konterdetermination auf den Stellenwert des Kontexts der Metapher. Obwohl sein
Modell klar semantisch gepragt ist, soll es dennoch im Zusammenhang mit der
Interaktionstheorie behandelt werden, da das Zusammenspiel gewisser Worter mit
ihrem Kontext zentral ist.

Zentra bei der Konterdetermination ist die Feststellung, dass der
Bedeutungsumfang jedes Wortes™ fast beliebig erweiterbar ist, da das Wort nur eine
Klasse, nicht aber die ihr zugehtrigen Gegensténde bezeichnet (WEINRICH 1976:
318). Das Sprachbewusstsein des Rezipienten ermdglicht es ihm, die der Situation
angepasste Wortbedeutung zu erfassen. Beim Prozess des Verstehens spielt nun der
Kontext eine dusserst wichtige Rolle, denn durch die Einbettung der Worter in den
Kontext werden sie eingeschrankt: Die Gedanken des Rezipienten werden in die
intendierte Richtung gelenkt.

Fur Metaphern ist der Kontext umso wichtiger: Wort und Kontext machen
zusammen die Metapher (WEINRICH 1976: 319), denn jedes Wort beinhaltet eine
gewisse Determinationserwartung (WEINRICH 1976: 319); das heisst, der Rezipient
erwartet aufgrund des Sinnes, in dem ein Wort erfahrungsgemass und aufgrund des
sprachlichen Wissens verwendet wird, dass die Bedeutung des Wortes genau dieser
gewohnten Bedeutung entspricht. Gerade bei Metaphern ist dies jedoch nicht der

2 Unter « Wort » sind auch Ausdriicke zu verstehen, die sich aus mehreren Wortern zusammensetzen.

37



Fall: Das Wort befindet sich in einem ungewohnten Kontext. Die Determination ist
gegenldufig zur Erwartung; das Wort erhdit zwar eine Bedeutung, aber nicht
innerhalb des vermuteten Feldes. Der Kontext hat eine neue Bedeutung erzwungen:
Es hat Konterdetermination stattgefunden. Um hier den Bezug zur
Interaktionstheorie wiederherzustellen sei betont, dass die Metapher in direktem,
wenn auch nicht unmittelbar erfassbarem inhaltlichen Bezug zu ihrem Kontext steht.
Somit findet auch in der Konterdeterminationstheorie Interaktion statt: Der Kontext
bedingt gewissermassen die Metapher, und die metaphorische Bedeutung des

Ausdrucks wird dank dem Kontext verstandlich.

Massgeblich zur kognitiven Metapherntheorie beigetragen hat George Lakoff mit
seinem metaphorischen kognitiven Modell.?® Damit fiihrt er Blacks Ansétze iber das
interaktionistische Modell hinaus: Mit der Metapher wird laut Lakoff nicht ein
Erkenntnismodell konstruiert, sondern die Metapher ordnet sich einem bereits
konzeptualisierten Modell unter. Denn unabhangig von der sprachlichen Metapher ist
in unseren Vorstellungen die Metapher bereits vorhanden.

Auf Lakoff wird hier nicht im einzelnen eingegangen. Sein Prinzip der
Idealisierten Kognitiven Modelle (ICM) soll dennoch kurz erlautert werden, denn
inshesondere fur das Metaphernverstandnis bietet es interessante Ansétze.

Grundlegende Annahme ist, dass unser menschliches Wissen durch ICMs
organisiert ist, d.h. die Sprache wird durch gedankliche Strukturen gepréagt.
V erschiedene semantische Strukturen wie beispielsweise die Metapher sind demnach
primér konzeptuelle Phdnomene. Die sprachliche Bedeutung ist Spiegel der Art, wie
die Welt erfasst wird.

Das metaphorische ICM geht davon aus, dass die konzeptuelle Struktur eines
Herkunftsbereiches (Bildspenders) auf digjenige eines Zielbereichs (Bildempfangers)
Ubertragen wird. Lakoff beschrankt sich demnach nicht auf die Anayse der

Mikroebene Text, sondern trégt generellen kognitiven Prinzipien Rechnung, da

% | AKOFF hat in Anbetracht verschiedener Strukturierungsprinzipien vier Idedisierte Kognitive
Modelle (ICM, Idealized Cognitive Models) erarbeitet: Propositional, bildschematisch, metonymisch
und metaphorisch bestimmte Modelle. In dieser Arbeit interessieren letztere.
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sowohl der Prozess der Kategorisierung als auch ihr Ergebnis in die Anaysen
einbezogen werden.

Der Vergleich zwischen ICMs und den weiter oben besprochenen Bildfeldern
ergibt ein erstaunlich ghnliches Ergebnis; Beide Modelle zeigen, dass die Metapher
nicht as isoliertes Sprachphdnomen gesehen werden darf, sondern stets im
Zusammenhang mit Kontext (vgl. Weinrich) oder kognitiven Strukturen (vgl.
Lakoff) betrachtet werden muss. Bei aller Deckungsgleichheit muss aber betont
werden, dass die Ubergeordneten Strukturen in den beiden Modellen verschieden

sind.

Im Interesse der Ausgewogenheit der Darstellung sollen Lakoffs Theorie und die
Interaktionstheorie im allgemeinen nun kurz kritisch geprift werden.

Zum ersten ist der Umgang mit der lexikalisierten Metapher?” zu betrachten:
Lakoff vertritt die paradox anmutende Ansicht, eine tote Metapher sei ein Zeichen
der Lebendigkeit der Sprache, da im Absterben der Metapher der Beweis fir ein
systematisches metaphorisches Konzept zu finden sei, das die Struktur der Gedanken
bestimmt. Analog dazu sind laut Lakoff innovative Metaphern keine Frage des
Nicht-Lexikalisiertseins, sondern Ausdruck der Schaffung eines neuen Konzepts.
Unsere Kritik setzt daran an, dass Lakoff die Existenz von toten Metaphern verneint,
da alle Metaphern auf bestimmte kognitive Strukturen zurtickzufihren seien, dass er
aber gleichzeitig das Entstehen innovativer Metaphern keineswegs in Frage stellt.

Trotz dieser fundamentalen Kritik kann man Lakoff wichtige Verdienste im
Zusammenhang mit der kontrastiven Metaphernanalyse zugute halten: Der kognitive
Ansatz gibt Anlass, die Metapher auf semantischer Ebene zu strukturieren und zu
klassifizieren (OstHUS 2000: 113). Dieses Vorgehen wird auch in der vorliegenden
Arbeit angewendet.

Ferner ist zu bemerken, dass in der Interaktionstheorie und bei Lakoff im
Gegensatz zur antiken Auffassung Metaphern typisch fur die Alltagssprache sind; sie
sind weniger rhetorische als konzeptuelle Phéanomene, deren kognitive Funktion

darin besteht, einen Erfahrungsbereich mit den Begriffen eines andern versténdlich

Z Auf die Unterscheidung tote (lexikalisierte) — lebende Metapher firr die Ubersetzung kommt Kapitel
3.2.2 zurlick.
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zu machen: Ein Quellenbereich, der sogenannte source domain, wird auf einen
Zielbereich, den sogenannten target domain, projiziert. Da es zwischen den beiden
Bereichen keine unmittelbare Ahnlichkeit gibt, 1asst sich die Metapher auch nicht auf
eine wortliche Bedeutung reduzieren. Diese jingste Sichtweise wird in der
Ubersetzungswissenschaft jedoch noch nicht geniigend beriicksichtigt.?

Die Aussage, Metaphern seien konzeptuelle Phéanomene, hat zur Folge, dass sie
nicht mehr wie bis anhin as vom normalen Sprachgebrauch abweichend betrachtet
werden: Die Verwendung von Metaphern ist nicht mehr ungewohnlicher
Sprachgebrauch, sondern gehort zum Prinzip der Kontextbedingtheit sprachlicher
Bedeutung. Aus dieser letzten Aussage lésst sich zudem schlussfolgern, dass die
Leistung der Metapher darin besteht, Bedeutungen zu evozieren, die durch wortlich
zu verstehende Rede nicht entstehen konnen oder die durch Aufldsung in einem
Vergleich nicht zustande kommen. Metaphern sind also nicht ersetzbar. Sie
vollbringen vielmehr eine eigene semantische Leistung. Der Grund dafir, dass die
Metapher ihre Leistung tatsachlich erbringen kann, liegt in der einfachen Tatsache,
dass gemass Lakoff das menschliche konzeptuelle System von Bildschemata (image
schemas) gepragt ist. Wie OsrtHus (2000: 102) anfihrt, war man durch
kognitionswissenschaftliche Forschungen zum Ergebnis gelangt, dass der Mensch
bildlich vorstellbare Konzepte aufzeichnet und fur diese Begriffe bildet. Daraus
wurde auf ein bildhaft angelegtes konzeptuelles System geschlossen. Lakoff legt die
natiirliche Begriffsbildung seiner Auffassung von Sprache zugrunde, diese dirfe
nicht isoliert von der menschlichen Kognition betrachtet werden.

Aus der Leistung der Metapher, Bedeutungen zu evozieren, ergibt sich ein
weiterer Unterschied der Interaktionstheorie zur antiken Theorie: Wahrend in
letzterer die Metapher bekanntlich das Vorhandensein von analogen Beziigen
voraussetzt, ist geméss der modernen Theorie die Metapher selbst féhig, Analogien
Uberhaupt herzustellen. Die Anaogien entstehen dadurch, dass die Sprache auf
einem algemein zuganglichen «Worterbuch » aufbaut (auf der langue im de
Saussureschen Sinne). Somit nimmt die Sprache direkten Bezug zu ihrem

metaphorischen Implikationssystem (OstHUS 2000: 87), der parole von de Saussure.

% Eine Ausnahme bildet PIrRazziNI D. Cinque miti della metafora nella Ubersetzungswissenschatt,
Frankfurt am Main et al., Peter Lang, 1997.
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Da die parole bekanntlich individuell ist, zeigt sich wiederum die Relativitét des
Begriffs Ahnlichkeit.

Aus diesen verschiedenen Uberlegungen wird deutlich, welch fundamentalen
Wandel die Beschreibung der Metapher durchlaufen hat: Bei der Interaktionstheorie
steht namlich nicht mehr der ornamentale Wert im Zentrum, sondern der
Erkenntniswert, die eigene semantische Leistung. Diese der Metapher neu
zugesprochene Leistung ist, wie bereits oben erwahnt, im grésseren Zusammenhang
der kognitiven Linguistik zu sehen. Neben der funktional-pragmatischen Forschung
existiert der kognitive Ansatz als ein immer einflussreicherer Forschungsbereich der
Sprachwissenschaft. In der Ubersetzungswissenschaft hingegen wird diesem Ansatz
bedauerlicherweise nach wie vor kaum Beachtung geschenkt — bedauerlich deshalb,
weil keine Forschung mit Anspruch auf Vollsténdigkeit aus nur einer Perspektive
unternommen werden sollte. In dieser Hinsicht sind Metatheorien umso nitzlicher,
da sie den Vergleich verschiedenster Ansétze aus der Perspektive eines mehr oder
weniger neutralen Autors ermoglichen. Wie wir weiter oben bereits gezeigt haben,
eignen sich gerade die Ergebnisse der Metaphernforschung sehr gut zu einer
Metatheorie.

3.2.2 THEORIEN ZUR UBERSETZUNG VON M ETAPHERN

Wie eingangs erwahnt ist die Metapher erstaunlicherweise ein sowohl in Sprach-
als auch in Ubersetzungswissenschaft lange Ubersehenes Phanomen. Erstaunlich
deshalb, weil die Metapher keineswegs nur in der Literatur auftritt, sondern vielmehr
ein altagliches Phéanomen ist, das in alen Sprachbereichen Verwendung findet.
Zudem zeigt die Metapher sehr schnell zwischensprachliche Unterschiede.

Die Beachtung, die der Metapher in der Rhetorik und Stilistik geschenkt wurde,
ist klar Uberproportional zu derjenigen, welche die Ubersetzungswissenschaft
aufbringt:  Sowohl Nida® as auch Mounin, Reiss und Vinay/Darbelnet

vernachlassigen dieses Forschungsgebiet weitgehend. Bei anderen Forschern wie

% NipDA macht eine einzige Bemerkungen zur Metapher: The metaphors in a language are often
closely related to the actual experience of the people (zitiert in DAGUT 1976: 32)
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Menachem Dagut, Peter Newmark und Mary Snell-Hornby hingegen stdsst der Leser
auf interessante und weiterfihrende Literatur zum Thema Auf diese soll nun
eingegangen werden.

Alle Autoren untersuchen die Frage nach Ubersetzbarkeit und nach den
anzuwendenden Ubersetzungsverfahren aufbauend auf einer Klassifizierung der
Metapher. Dieses Vorgehen erscheint einerseits sinnvoll, denn wie leicht zu
erkennen ist, gibt es verschiedene Stufen von Metaphern, in Abhangigkeit davon, ob
sie bereits lexikalisiert sind oder ob sie einem individual [creative] flash of
imagination (DAGUT 1976: 22) entspringen. Andererseits sollte man sich bewusst
sein, dass die Ansédtze zur Klassifizierung grundlegend verschieden sind, je nach
dem, ob sich wie bei Snell-Hornby Bezugspunkte zur Interaktionstheorie erkennen
lassen, oder ob wie bel Newmark die Substitutionstheorie durchscheint. Die
Argumentation von DAGUT (1976/1987), zugleich einmalig und differenziert, baut
auf der Kernaussage auf, jede Metapher sei neu und einzigartig und entspringe einer
sudden inspiration (DAGUT 1976: 22), sei the mark of the genius (op.cit.: S.78).
Somit existieren keine toten Metaphern, und der Gebrauch der Metapher ist
individuell verschieden. Hier finden wir die Wiederaufnahme eines aristotelischen
Ansatzes. Die Verwendung von Metaphern hénge von der Begabung des Redners
(Emittenten) ab. Weil die Metapher also keine matter of competence, sondern eine
matter of performanceist (1976: 23), l&sst sie sich kaum sprachlich erfassen. Daraus
resultiert das Ubersetzungsproblem.

Zunéchst macht Dagut darauf aufmerksam, dass die Metapher ganz klar von
anderen  bedeutungserweiternden  Ausdrucksformen  wie  beispielsweise
Redewendungen unterschieden werden muss. Das Kriterium, das Dagut hier fir die
Klassifizierung anwendet, ist der Weg, den die einzelne Metapher durchlaufen hat:
Die meisten Metaphern sind vorlbergehender Natur; sie tauchen auf und
verschwinden wieder, ohne dass sie Beachtung gefunden hétten. Ferner gibt es
Metaphern, die Dagut als unique semantic creations (1976: 23) bezeichnet. Eine
letzte Gruppe von Metaphern umfasst digjenigen Ausdriicke, die Teil des
allgemeinen Sprachgutes geworden sind.

An diesem Punkt setzt Dagut an und stellt die These auf, letztere Kategorie
beinhalte keine Metaphern im urspriinglichen Sinne, da ihre Verwendung nicht mehr
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eine matter of performance sei. Diese « Metaphern », die zu Redewendungen
(idioms) oder formators (zum Beispiel zu Prépositionen wie angesichts, trotz, etc.)
mutiert sind, stellen andere Anforderungen an die Ubersetzung als die echten
Metaphern: Wahrend idioms und formators haufig direkt Ubernommen werden
konnen®, da sie im weitesten Sinne als tote, beziehungsweise lexikalisierte
Metaphern bezeichnet werden konnen, ist dies bei echten Metaphern nicht moéglich,
da es in der Zielsprache (ZS) keine Entsprechungen fir metaphorische
Neuschdpfungen gibt. Fir den Ubersetzer stellt sich hier die Frage, ob die Metapher
wOrtlich Ubersetzt oder nur sinngemass reproduziert werden soll. Eine wortwortliche
Reproduktion liesse wiederum die Kulturspezifik ausseracht und kann deshalb von
vornherein ausgeklammert werden; eine sinngemasse Ubersetzung hingegen stellt
die kreative Rolle des Ubersetzers in den Vordergrund.

Es lohnt sich hier, insbesondere auf die Schlussfolgerung Daguts beziiglich der
Ubersetzbarkeit von Metaphern einzugehen. Anhand von Beispielen zur Ubersetzung
eines literarischen Textes aus dem Hebrédischen ins Englische kommt Dagut zum
Schluss, dass nicht jede Metapher Ubersetzbar sei. Seine Argumentation soll nicht im
Einzelnen aufgenommen werden; wichtig fur unsere Arbeit ist jedoch seine
Erkenntnis, dass es keine enfachen, algemeinglltigen Regeln zur
Metapherniibersetzung gibt, sondern dass ihre Wiedergabe in der ZS massgeblich
vom degree of overlap (1976: 32) der semantischen und kulturellen Assoziationen
abhangt. Mit dieser Aussage distanziert er sich von der ihm vorausgehenden
bipolaren Debatte um die beiden Extreme, die Metaphernibersetzung sei absolut
problemlos (Reiss), beziehungsweise vollig unméglich (Nida, Vinay/Darbelnet). Wie
oben bereits erwahnt, haben sich letztere Autoren jedoch nur sehr am Rande mit der
Ubersetzbarkeit von Metaphern auseinandergesetzt; ihre Schlussfolgerungen sind
deshalb sicherlich vereinfachend und zu pauschalisierend.

Interessant sind, nebenbei erwahnt, die Begriindungen, weshalb laut Rolf Kloepfer
und Katharina Reiss die Metapherniibersetzung keine besonderen Probleme bietet.

% Diese Méglichkeit existiert laut Dagut, wenn in der ZS ein aguivalenter Ausdruck zum Ausdruck in
der AS besteht. Ob diese Aquivaenz gefunden werden kann, ist abhangig von der Sprachkompetenz
des Ubersetzers (1976: 24). Das Kriterium der Kulturspezifik beachtet Dagut hier
unverstandlicherweise nicht, obwohl er die Ubersetzung der Metapher durch wortwértliche
Reproduktion aufgrund desselben Kriteriums zurlickweist.
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Dagut kritisiert diese Ansicht vehement. Kloepfer und Reiss™ greifen in ihrer
Argumentation sowohl auf Weinrich als auch auf die Interaktionstheorie zurick,
wenn sie behaupten, die Bildfelder seien Allgemeinbesitz der Menschheit, ebenso
wie die Strukturen der Phantasie. Gemass WEINRICH (1976) bestehen
Bildfeldgemeinschaften innerhalb der Kulturen, und daraus resultiert prinzipielle
Ubersetzbarkeit von Metaphern innerhalb einer Bildfeldgemeinschaft.

Dem Einwand Daguts, Universaitét allein sei kein ausreichender Grund fur
Ubersetzbarkeit, kann man sich sicherlich anschliessen; die Kritik l&sst sich sogar
noch weiterfihren, indem die Gultigkeit der Universalitatshypothese tberhaupt in
Frage gestellt wird. Empirische Vergleiche zeigen, dass sogar unter Sprachen aus
demselben Kulturkreis die Ubersetzung von Metaphern nicht auf wortlicher Basis
funktionieren kann. Zudem widerspricht der Ansatz von Kloepfer und Reiss der
grundsétzlichen Annahme Daguts, jede Metapher sei  sprecherabhéangig.
Sprecherabhdngig sind in erster Linie die Assoziationen, die der Emittent mit der
Ausserung verbindet, und diese variieren von Emittent zu Emittent. Die Unterschiede
verstdrken sich selbstverstandlich, wenn die Sprachen verschiedenen kulturellen
Kontexten entstammen.

Aufgabe des Ubersetzers ist es nun, dieselben Assoziationen auszul6sen; er muss
sich gewissermassen as Vermittler zwischen zwei  Kulturen  sehen.
Verstandlicherweise bieten hier die cultural specifics (DAGUT 1987: 80), die sich in
der Metapher verbergen, die meisten Schwierigkeiten. Dagut scheint dem Problem
ausweichen zu wollen, indem er die Kulturalien aufgrund lexikaler und semantischer
Inkongruenzen fir unubersetzbar erklart.

Zur Rolle des Ubersetzers dussert er sich folgendermassen: Die Funktion des
Ubersetzers a's Vermittler zwischen den Kulturen

[...] be kept subordinate to the primary purpose of making a
significant SL [source language] text accessible to TL [target
language] -readers; and the significance of the SL text is to be

% Katharina Reiss (1971) vertritt zudem die Ansicht, das auf die Metapher anzuwendende
Ubersetzungsverfahren sei vom Texityp abhéngig: So miissen in einem informativen Text die (meist
lexikalisierten) Metaphern nicht Ubersetzt werden, wéhrend in einem expressiven Text jede Art von
Metapher unbedingt Ubertragen werden muss. Diesem hochst praskriptiven Verfahren ist Mangd an
Flexibilitét vorzuwerfen; die kreative Rolle des Ubersetzers geht verloren.
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measured, first and foremost, by its human content and literary
accomplishment, i.e. by its universals, rather than by its
cultural specifics (op.cit.: S. 80).

Diese Ansicht erstaunt sehr und hat im Laufe der Jahre an Gilltigkeit verloren;
heute laufen die Bestrebungen darauf hinaus, bei der Ubersetzung literarischer Texte
die Redlien und Kulturalien beizubehalten, im Sinne einer Vermittlung der
Wirklichkeitsdifferenz  zwischen den beiden Kulturen. Angestrebt wird
kommunikative und konnotative Aquivalenz. Dabei wird die kreative Rolle des

Ubersetzers eindeutig aufgewertet. >

Namentlich NEWMARK (1981) und spéter OsTHUS (2000) finden ihrerseits in
Daguts Theorie Ansatzpunkte fur Kritik. Osthus beispielsweise hédt ihm, sicherlich
berechtigterweise, vor, die Argumentation stiitze sich auf Einzelfédlle, und zudem
kdmen diese Beispiele aus einem fur die Metaphernverwendung nicht typischen
Bereich, der Literatur (2000: 153). Er wendet diese Kritik aber nicht nur auf Dagut
an, sondern bemerkt allgemein, dass der grosste Teil der Metaphernforschung im
Bereich der Literatur stattfindet, wo doch die Metapher erwiesenermassen Teil der
Alltagssprache sei, wie die Interaktionstheorie und unsere Erfahrung zeigen.® Diese
Einschrankung dirfte gemass Osthus als Uberrest der antiken Auffassung der
Metapher gesehen werden, als ihr noch vorwiegend ornamentaler Zweck zugewiesen
wurde. Der Forschungsbeitrag von Osthus ist dadurch, dass er die Metapher bewusst
in einem nicht-literarischen Kontext untersucht,* umso interessanter und kann als
Meilenstein in der Erforschung der Metapher gesehen werden.

Auch NEWMARK (1981) betont, dass die Metapher in allen Texttypen und —sorten
zu finden ist. Ihr Zweck ist

% Vgl. dazu den Beitrag von WoobsworTH, Judith. Traducteurs et écrivains: vers une redéfinition de
|la traduction littéraire. In TTR — études sur le texte et ses transformations. Bd. 1, Nr.1. 1. Semester
1988. 115-125.

% Auch der Beitrag von PIRAZzINI, D. Cinque miti della metafora nella Ubersetzungswissenschatt,
Frankfurt am Main et al., Peter Lang, 1997, arbeitet vorwiegend mit Beispielen aus der Literatur,
obwohl sich die Autorin dem kognitiven Ansatz der Metaphernbetrachtung verschrieben hat.

% Forschungsgegenstand von Osthus ist die Nahrungsmittelmetaphorik im franzosisch-deutschen
Pressekorpus.
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[..] to describe an entity, event or quality more
comprehensively and concisely and in a more complex way
than is possible by using literal language (1981: 84).

Schockwirkung und Emotionsbezug sind wichtig fir das Gelingen der Metapher.
Dennoch kann sich laut Newmark seridse Metaphernforschung nicht auf diese
Charakteristika beschrénken — ebenso wenig wie es ausreicht, die einzige Leistung
der Metapher in ihrem ornamentalen Charakter zu suchen. Um das Gegenteil zu
beweisen stellt Newmark die These auf, alle Worter seien metaphorisch zu verstehen,
da sie keine Gegenstande sind, sondern nur solche bezeichnen. Je nach Kontext
andern sich die mit dem Wort verbundenen Assoziationen. Letztere Aussage ist
sicher zutreffend; und auch die Metaphorizitdt der Worter an sich kann nicht
bestritten werden. Fraglich ist nur, ob es angemessen ist, die gesamte Sprache as
metaphorisch zu bezeichnen, oder ob Newmark in seinen Ausfihrungen nicht den
Begriff der Metapher Uberstrapaziert und ihn im Grunde mit dem de Saussureschen
symbol (1981: 84) gleichsetzt.*® Unserer Ansicht nach ist die Metaphorisierung der
Sprache algemein zu weit gegriffen und fihrt am eigentlichen Zweck der
Beobachtungen vorbei, die Metapher als Phdnomen der Sprache zu bestimmen. Im
Sinne Newmarks wére die Metapher kein eigener Forschungsgegenstand innerhalb
der Sprachwissenschaft mehr.

Newmark geht nicht ndher auf die Sprache as metaphorical web
(op.cit.: S. 84) ein, sondern erkléart vielmehr die Funktionsweise der Metapher, die er
aus einer klar substitutionstheoretischen Perspektive sieht. Durch seine Erklérungen
relativiert er unserer Ansicht nach seine eigene Aussage, wonach Metaphern kein
besonderes Sprachphénomen seien.

Im Vordergrund steht bei Newmark die Ahnlichkeit zwischen zwei Phanomenen
— oder, nach der Terminologie Newmarks: Die Metapher®® wird verwendet, um
Ahnlichkeiten (sense) aus einem Bildspenderfeld (image) auf den Bildempfanger
(object) zu Ubertragen. Leider versdumt es Newmark hier, Kriterien fir das Gelingen

der Ubertragung zu erwzhnen. So sollte doch beispielsweise beachtet werden, dass

% Newmark bemerkt: Words are not things, but symbols of things. [..] and since all symbols are
metaphors|...], all words are therefore metaphorical. (NEWMARK 1981: 84).

% Metaphor ist fir Newmark der sprachliche Ausdruck des Bildes, das durch Zusammenwirken von
object und image entsteht, wahrend sense die Ahnlichkeiten zwischen object und image wiedergibt.
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das Erkennen der Ahnlichkeit subjektiv bleibt, weil Ahnlichkeit ein dehnbarer
Begriff ist, wie wir weiter oben bei Black bereits gesehen haben.

Zur Frage der Ubersetzbarkeit nimmt auch Newmark eine Klassifizierung von
Metaphern vor. Im Gegensatz zu Dagut setzt er aber keine klaren Trennlinien und
bezieht auch Redensarten in seine Betrachtungen mit ein. Hingegen unterscheidet er
wie Dagut nach one-word metaphors (bei Dagut simplex genannt) und complex
metaphors. Ansonsten werden die Metaphern nach dem Grad ihrer Lebendigkeit
eingeteilt; Newmark spricht von dead, cliché, stock, recent und original meftaphors.37
Jede dieser Kategorien bietet ein spezifisches Ubersetzungsproblem.

Die Forschung ist sich dartuber einig, dass eine eindeutige Klassifizierung der
Metaphern nicht immer mdglich ist. In diesem Sinne ist Newmarks Bemerkung, die
Wah! des Ubersetzungsverfahrens sei letztendlich die Entscheidung des Ubersetzers,
wegwei send. Diese Entscheidung trifft er in Abhangigkeit der Funktion der Metapher
im Text, aufgrund stilistischer Erwagungen, Konventionen der Textsorte und nicht
zuletzt aufgrund des Ubersetzungsauftrags. Die von Newmark vorgeschlagenen
Ubersetzungsverfahren sollen hier nicht in ihrer Vollstandigkeit aufgefiihrt werden.®®
Genannt seien lediglich die drei in der Literatur zum Thema immer wieder

auftauchenden Verfahren:
Wortliche Uber setzung: Das im Ausgangstext (AT) verwendete sprachliche Bild

wird durch dasselbe sprachliche Bild im Zieltext (ZT) verwendet. Der Sinn (sense)

bleibt unverandert.

Robert is a fox. — Robert ist ein Fuchs. 3°

% Geméss DELISLE / LEE-JAHNKE / CORMIER (1999) wird im Deutschen die Metapher heute in
Abhéngigkeit ihrer Originaitét (lexikalisierte und okkasionelle Metaphern), ihrer Ausdehnung im
Text (punktuelle Metaphern und metaphorische Reihen) und der Kohédrenz (kohd&ente und
inkohé&rente Metaphern [Bildbruch]) unterteilt.

% Seine sieben Verfahren bezient Newmark auf die Ubersetzung von stock metaphors, aso von
lexikalisierten Metaphern. Innovative (recent) und einmalige (original) Metaphern werden von ihm
gesondert behandelt.

% Die Beispiele stammen von SCHAFFNER (1998: 282). Die Hervorhebungen wurden neu hinzugefiigt.
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Substitution: Die Metapher im AT wird im ZT durch eine Metapher mit

vergleichbarem Sinn ersetzt.

The surest building block will be free and fair elections.

Der sicherste Eckpfeiler sind freie und faire Wahlen.

Paraphrase: Die Metapher des AT wird zugunsten eines nichtmetaphorischen
Ausdrucks im ZT aufgegeben. Dieses Verfahren kann nétig werden, wenn eine
entsprechende Metapher in der ZS nicht existiert, oder wenn eine Metapher dem

Register nicht angemessen ist.

She used to be a famous actress, but she’s now in eclipse.

Sie war friher einmal eine beriUhmte Schauspielerin, aber jetzt
hoért man nichts mehr von ihr.

Wir erkennen, dass die hier beschriebenen Verfahren eher praskriptiver Natur
sind. Ob Vorschriften eine geeignete Methode fir Ubersetzung sind, lasst sich
bezweifeln: Man sollte sich stets vor Augen halten, dass &ussere Umstande wie
Zeitpunkt und Auftragstellung die Ubersetzung massgeblich beeinflussen und der
Ubersetzer demzufolge diese Regeln nicht automatisch befolgen kann, sondern sie

nur a's Grundlage fur seine einzelnen Entscheidungen heranziehen kann.

An die Kontextbedingtheit knipft auch Mary SNELL-HORNBY (1994, 1996) an:
Das Wissen Uber Kontext, Funktion der Ubersetzung und Zielpublikum sei fir die
Ubersetzung jeglicher Texte unabdingbar — fur die Ubersetzung von Metaphern in
noch viel stérkerem Masse. Deshalb schliesst sich Snell-Hornby der Ansicht Daguts
an, die Ubersetzbarkeit der Metapher sei relativ und in jedem Einzelfall neu zu
beurteilen. Auch sie macht darauf aufmerksam, dass die Klassifizierung der
Metapher grundsétzlich problematisch ist, denn eine Metapher sei sowohl kultur- as
auch sprecherabhéangig.
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Bezuglich der Ubersetzung von Metaphern Gbernimmt Snell-Hornby die
Terminologie Newmarks (object, image, sense), erklat sie jedoch aus
interaktionistischer Sicht: Laut Snell-Hornby liegt das Ubersetzungsproblem nicht in
der Ubertragung der Metapher allein, sondern darin, dass dieselben Assoziationen,
die mit Bildspender und Bildempfanger verbunden sind, ebenfalls Gbernommen
werden sollten, um eine Bedeutungsdquivalenz der Aussagen zu erreichen. Der
metaphorische Ausdruck projiziert bestimmte Merkmale eines Gegenstandes auf
einen andern, worauf es zur Interaktion der Merkmale kommt (SCHAFFNER 1998:
281). Je nach den beabsichtigten Assoziationen werden andere Merkmale evoziert —
ein Beweis fur die Dynamik der Metapher.

Einen interessanten Ansatz zur Ubersetzung von Metaphern stellt die scenes-and-
frames-Theorie (SNELL-HORNBY / VANNEREM 1986) dar. Ausgehend von der scenes-
and-frames-Semantik von FILLMORE (1977), die fur vermehrte interdisziplinére
Zusammenarbeit  zwischen Sprach- und  Kognitionswissenschaften — mit
Hauptaugenmerk auf die aussersprachliche Realitét plédiert, fordern Vannerem und
Snell-Hornby, sich weniger mit der Analyse des AT zu befassen als mit dem
kreativen Vorgang der zelsprachlichen Neugestaltung (VANNEREM / SNELL-
HORNBY 1994: 184).

Als scene bezeichnet Fillmore die erlebten Stuationen (zitiert in op.cit.: S. 185).
Damit sind gewisse Erfahrungen verbunden; der Begriff umfasst demnach alle Arten
von aussersprachlichen Assoziationen. Die sprachliche Kodierung dieser
Erfahrungen findet dann in den frames statt. Der Kommunikations- und
Verstehensprozess lauft also so ab, dass jeder Rezipient zu einem frame Zugang
findet, indem er eigene Erfahrungen mit der Ausserung verbindet. Selbstverstandlich
aktivieren sich scenes und frames gegenseitig.

Auf die Textanalyse bezogen lésst sich die Theorie folgendermassen darstellen:
Durch ein frame wird beim Leser eine bestimmte scene wachgerufen. Diese scene
beinhaltet vorderhand lediglich die Assoziationen, die der Leser hat. Diese
Assoziationen werden aber mit fortschreitendem Text mehr und mehr in die vom
Autor intendierte Richtung gelenkt. Die Lenkung lauft tUber sprachliche Mittel ab,
ndmlich, indem die erste scene laufend ausgebaut wird — einerseits durch

Entwicklung im Handlungsablauf, andererseits dadurch, dass sie mit der
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Vorgeschichte, mit dem Umfeld, in Zusammenhang gebracht wird. Daraus resultiert
eine Teilwelt (op.cit: S. 186), die, obwohl vom Emittenten gelenkt, massgeblich vom
subjektiven Erfahrungshintergrund jedes Rezipienten beeinflusst ist.

Was bedeutet nun diese Theorie fiir die Ubersetzung? In Anbetracht von Snell-
Hornbys Zielsetzung, die kreative Rolle des Ubersetzers aufzuwerten, nimmt sie
einen grossen Stellenwert ein.

Wie oben bereits erwéhnt, stimmen die scenes des Autoren nicht immer mit
denjenigen seines Lesers Uberein. Bezeichnet man nun den Ubersetzer as ersten
fremdsprachenbezogenen Leser eines Autoren, stdsst man auf genau diese
Schwierigkeit. Da sich der Ubersetzer zum Ziel machen sollte, den Inhalt mit der
intendierten Wirkung in die ZS zu Ubertragen, muss er seine Arbeit in stetiger
Ricksprache mit dem Text ausfihren. Ob sein Unterfangen erfolgreich ist, hangt
demzufolge massgeblich davon ab, wie verstandlich die Sprache des Autoren ist, das
heisst, wie deutlich der Autor seine Intention macht. Dabei ist zu berlicksichtigen,
dass die Verstandlichkeit nicht nur von der Sprachkompetenz des Lesers (in diesem
Falle des Ubersetzers), sondern in mindestens demselben Ausmass auch von der
Sprachkompetenz des Autoren abhangig ist: Diese Sprachkompetenz bestimmt
namlich in entscheidendem Masse, inwiefern er seine Intention umsetzen konnte
oder wollte (op.cit.: S. 189). Diese Beobachtung erstaunt insofern, as dass die
Autorinnen als Arbeitsmittel des Ubersetzers nur den Text ansehen, den er vor sich
liegen hat, und nicht darauf verweisen, dass — insbesondere bei literarischen Texten —
die Zusammenarbeit mit dem Autoren selbst entscheidend und wertvoll ist.*°

Fir die Ubersetzung ist sicherlich die Erkenntnis wichtig, dass sich bei Nicht-
Muittersprachlern die scenes, die durch gewisse frames hervorgerufen werden, nicht
mit den scenes eines Muttersprachlers decken. Hier spielt denn auch das
Hintergrundwissen des Ubersetzers um die Kulturspezifik gewisser Ausdriicke und
Ausdrucksweisen eine wichtige Rolle. Die Ubersetzung muss darin bestehen, den
AS-frame in ihre scene zu dekodieren, um dann in der ZS wieder einen passenden
frame zu finden. Die Erkenntnis, dass eine bestmdgliche Beherrschung der AS und

der ZS fur den Ubersetzer demnach unabdingbar ist, liegt nahe. Ausserordentliche

“ vgl. dazu GRAF, Marion. L'écrivain et son traducteur en Suisse et en Europe. Carouge-
Genéve, Editions Zoé, 1998.
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Fremdsprachenkenntnisse alein reichen jedoch nicht aus. Der Ubersetzer muss auch
dartiber entscheiden, ob es — je nach Zweck der Ubersetzung und in Abhangigkeit
der von ihm beziehungsweise vom Autoren beabsichtigten Expressivitédt —
gegebenenfalls angezeigt sein kdnnte, kompensatorisch vorzugehen, fals sich fur
bestimmte scenes in der ZS keine passenden frames finden lassen.

Es handelt sich hier um ein dynamisches Ubersetzungskonzept: Verschiedenste
scenes wirken zusammen, beeinflussen einander gegenseitig und sind eine
Herausforderung fir den Ubersetzer, sich einer « interaktiven » Tatigkeit zu stellen.
Die Ubersetzung nach dem scenes-and-frames-Ansatz hat demnach eine kognitive
Ausrichtung, die es beim konkreten Fall der Ubersetzung von Metaphern erlauben,
diese als Teil eines metaphorischen Implikationssystems (OstHuUs 2000: 87) zu

analysieren.

Wir haben nun gesehen, wie die Metapher und ihre Ubersetzung auf
unterschiedliche Weise angegangen werden. In Anbetracht dessen, dass ein
Ubersetzungsvergleich Gegenstand unserer Arbeit ist, soll nun kurz darauf
eingegangen werden, welche Strategien bei der kontrastiven Metaphorik
vorzugsweise zur Anwendung kommen. Wir beziehen uns dabei erneut auf OSTHUS
(2000), der durch seine fundierten theoretischen Ausfihrungen und die zahlreichen
veranschaulichenden Beispiele im praktischen Teil einen wertvollen Beitrag zum
Thema geleistet hat.

Vereinfachend l&sst sich sagen, dass Metaphern nicht nur auf der Ebene der
Makrostruktur, sondern auch insbesondere auf der Ebene der Mikrostruktur
verglichen werden sollten. In einem ersten Schritt wird die Sprachenkontrastierung
deshalb auf makrostrukureller Ebene stattfinden, was bedeutet, dass die semantische
Strukturiertheit (op.cit.: S. 170) der Metapher untersucht wird. Anschliessend kann
auf makrostruktureller Ebene ein Inventar verschiedener (Teil-)Bildfelder
aufgenommen werden. Hier kommt die kognitive Seite der Metapher zum Tragen. In
einem zweiten Schritt wird die sprachliche Korrektheit wie beispielsweise die

Idiomatik innerhalb der Metapher untersucht.
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Dank dieser Vorgehensweise ist ein weite Bereiche abdeckender Vergleich
moglich, der es auch erlaubt, Kriterien wie Kultur- und Textsortenspezifik zu
berticksichtigen. Massgeblich ist stets der Bezug der Metapher zum Textkorpus,
ohne den jeglicher Vergleich an Grundlage entbehrt. Nach dieser Vorgehensweise
sollen auch die Metaphern im Horla untersucht werden, denn wie wir sehen werden,
sind eindeutige Ubereinzelsprachliche Isotopien erkennbar. Auf mikrostruktureller
Ebene hingegen ist das Formeninventar sehr breit gefachert; morpho-syntaktische
Unterschiede sind, wie nicht anders zu erwarten war, eindeutig erkennbar. Der in

Kapitel 5 folgende Vergleich wird diese Aussagen stiitzen.

Nach diesem Uberblick Uber verschiedene Ansitze zum Umgang mit Metaphern
soll nun verdeutlicht werden, welche Theorien auf Maupassant und den Horla am

besten anwendbar sind.

3.2.3 ANWENDBARKEIT DER METAPHERNTHEORIEN AUF M AUPASSANT

Maupassants Metaphern einem Schema eindeutig zuzuordnen ist nicht
unproblematisch, denn wie wir in Kapitel 3.1 zu Funktion und Leistung der
Metapher bei Maupassant erkannt haben, erfillen sie verschiedene Zwecke. Dass
Maupassant mit Ausnahme der antiken Auffassung sich nicht mit dem heutigen
Stand der Wissenschaft befasst haben konnte, liegt auf der Hand; dessen ungeachtet
finden sich bereits Ansétze spéterer Theorien.

Auf der antiken Auffassung fusst zweifelsohne die Tatsache, dass Maupassants
Metaphern im Sinne einer unauffaligen Anwesenheit der Kunst zu verstehen sind.
Ciceros Ansicht, die Metapher kénne nur von begabten Rednern verwendet werden,
spiegelt sich hier. Andererseits ist die Metapher Ausdruck von Prégnanz. Prégnanz
darf aber nicht mit Schockwirkung im Sinne Newmarks gleichgesetzt werden;
vielmehr soll sie durch den Bezug auf Bekanntes dem Leser die Intention des Autors
verstdndlich machen. Pragnanz darf ebenfalls nicht im Sinne von Ausschmickung
betrachtet werden.

Ein weiterer Hinweis auf die Interpretierbarkeit von Maupassants M etaphern nach

der antiken Auffassung ist die Tatsache, dass sie dann verwendet werden, wenn
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Abstraktes in Worte gefasst werden soll. Es tritt aso der Fall ein, von dem Max
Black sagt, die Metapher sei notwendig, wenn die

[...] vorhandenen wortlichen Hilfsmittel der Sprache nicht mehr
ausreichen, um unsere Vorstellungen vom Reichtum der
Entsprechungen, gegenseitigen Beziehungen und Analogien
zwischen normalerweise voneinander getrennten Bereichen
auszudriicken (zitiert in BERTAU 1996: 217).

Anwendungsbeispiele fir den Horla sind zahlreich; man denke nur an al die

Stellen, in denen Maupassant seine Wahnvorstellungen zu Papier bringt:

A mesure qu’ approche le soir, une inquiétude incompréhensible
m' envahit, comme s la nuit cachait pour moi une menace
terrible (MAUPASSANT 1957: 1099).

Auf Maupassant anwenden lasst sich auch die Vergleichstheorie: Die
Darstellungsfunktion der Metapher drickt sich in der Partikel «wie» aus.

Vergleiche finden sich im Horla viele:

[...] et j attends le sommeil comme on attendrait un bourreau
(MAUPASSANT 1957: 1099).

oder auch

Jai pu m' échapper aujourd’ hui pendant deux heures, comme
un prisonnier qui trouve ouverte, par hasard, la porte de son
cachot (MAUPASSANT 1957: 1115).

Im Zusammenhang mit der der Substitutionstheorie entnommenen Darstellung des
Bildfeldes als Phénomen der langue und der Metapher als Ausdruck der parole ist
zudem der ausgrenzende Charakter der Metapher zu erwadhnen: Durch die aus der
Metaphernverwendung entstehende Intimitét erhélt die Metapher eine offentliche
und eine private Funktion und gliedert die durch die Sprache evozierte Welt in eine

aussere und eine innere Tellwelt. Demnach ist die Metapher die
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[...] offentliche Enthillung [...] einer privaten Perspektive, um
eine gemeinsame Aufmerksamkeit auf bemerkenswerte
Ereignisse zu lenken [ ...] (zitiert in BERTAU 1996: 221).

Wir finden in der Metapher folglich ein Mittel zur Selbsterklérung, das auf den
Horla zutrifft. In diesen Kontext lasst sich auch Lakoffs Aussage einordnen, die
Metapher lenke die Aufmerksamkeit auf bestimmte Ereignisse und Erfahrungen
(BERTAU 1996: 222), da sie ja kognitive Muster und somit Erlebtes verarbeitet. So
l&sst sich auch ein Bezug zur interaktionistischen Theorie finden.

Zugleich postuliert die Interaktionstheorie, dass Metaphern nicht ersetzbar sind.
Unbestrittenermassen trifft dies auf Maupassant zu; ohne die starke Présenz der
bildlichen Sprachelemente wiirden seine Aussagen weniger nachvollziehbar und die
Wirkung auf den Leser ginge weitgehend verloren. Somit kann die These von
BERTAU (1996), die Metapher werde aus reiner Spielfreude verwendet, weil sie eine
Loslésung von konventionellen (Denk-)Mustern bedeute, verworfen werden. Der
Horla ist bekanntlich ein literarisches, und somit sorgféltig durchdachtes Werk, in
dem jedes Wort und jedes Stilmittel ihre Funktion haben; die Metaphern wurden, wie
unter 3.1 bereits gezeigt, absichtlich gesetzt und sind sicher nicht einer Laune des
Autoren entsprungen.

Maupassants Metaphern lassen sich also unter verschiedenen Perspektiven
betrachten. Aus diesem Grund wird sich der in Kapitel 5 folgende Vergleich
bemiihen, eine moglichst differenzierte Untersuchung anzustellen. Bevor jedoch mit
der eigentlichen Vergleichsarbeit begonnen wird, sollen im folgenden Kapitel kurz

die Ubersetzer vorgestellt werden.



4 Die Ubersetzungen

Zur besseren Einordnung der Ubersetzungen wird in diesem Kapitel zunachst deren
Auswahl kommentiert und begriindet. In einem zweiten Schritt kommen die Ubersetzer selbst
zu Wort — sei es, dass ihre Werke (auch « Nicht-Ubersetzungen »), ihre Ansichten zur
Ubersetzung oder ihre Lebensumstande erl&utert werden. Insbesondere bei den Autoren der
beiden &ltesten Ubersetzungen, Georg von Ompteda und August Kuhn-Foelix, war es kaum
maoglich, Fakten zu ihrem Leben und ihrer Tétigkeit in Erfahrung zu bringen. Deshalb stiitzen

sich dort die Aussagen vermehrt auf Ausserungen von Zeitgenossen.

4.1 BEGRUNDUNG DER AUSWAHL

Die Ubersetzungen, die in dieser Arbeit verglichen werden sollen, kommen aus sehr
unterschiedlichen Umfeldern. Zu erwéhnen sind einerseits zeitliche Unterschiede: Die erste
untersuchte Ubersetzung stammt aus dem Jahre 1899, wahrend die letzte 1983 erstellt wurde.
Andererseits sind auch Ortliche Unterschiede zu beachten: Die Ubersetzung von Christel
Gersch entstand in der ehemaligen DDR. Diese Ubersetzung ist zugleich die einzige, die von
einer Frau erstellt wurde.

Die Untersuchung dieser Aspekte wirde den Rahmen der vorliegenden Arbeit sprengen;
jeder einzelne Blickwinkel wére reizvoll genug, um Gegenstand einer eigenstandigen Arbeit
zu sein. Da in diesem Beitrag aber die Sprache der Bedrohung untersucht wird, konnen die
oben genannten Aspekte im vorliegenden Beitrag nicht berlicksichtigt werden. Die
unterschiedlichen Ubersetzungen der Sprache der Bedrohung lassen sich aber auch losgel 6st
von orts- oder geschlechtsspezifischen Betrachtungen begriinden. Hilfreich dazu sind die
Angaben Uber die Ubersetzer selbst sowie ihre eigenen Aussagen zur Ubersetzung. Ferner ist
uns die in den Kapiteln 2 und 3 erarbeitete Theorie zur Ubersetzung literarischer Texte und
zur Ubersetzung von Metaphern niitzlich, um die Unterschiede zu begriinden.

Eine Arbeit, die sich mit der Ubersetzung eines einzelnen Werkes befasst, sollte
grundsatzlich einen vollstandigen Uberblick tber die bestehenden Ubersetzungen
bieten kdnnen. Fur den Horla hat sich dies jedoch als problematisch erwiesen: Novellen
erscheinen nur &usserst selten selbstandig. Dies bedeutet, dass auf der Suche nach
Ubersetzungen mit einem groberen Raster gesucht werden muss, das heisst nach einem

algemeinen Titedd wie «Novellen» und «Maupassant ». Dass dabei Dutzende von
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Resultaten angezeigt werden l&sst sich kaum vermeiden. Sie ale durchzukémmen und
Uberhaupt erst aufzutreiben ist uns im Rahmen dieser Arbeit als zu umfangreich erschienen,
da der Vergleich letztendlich nur eine begrenzte Anzahl Ubersetzungen umfassen kann. Das
erklart, dass die hier verwendeten Ubersetzungen keinen Anspruch auf Reprasentativitat
erheben koénnen. Dennoch ist ihre Auswahl bewusst geschehen; dabei waren der grosse
Zeitraum, den sie abdecken, und die soeben erwédhnten unterschiedlichen Einstellungen der
Ubersetzer zu ihrer Téatigkeit massgeblich. Die dlteste hier verwendete Ubersetzung stammt
von 1899; darauf folgen Ubertragungen aus den Jahren 1924, 1963 und 1983.

4.2 DIE UBERSETZER

4.2.1 GEORG FREIHERR VON OMPTEDA

Der Unterhaltungsschriftsteller Georg von Ompteda (1863-1931) hat seine Werke, in
denen er sein adliges Umfeld* naturalistisch mit allen Schwéchen und Vorziigen beschrieb,
unter dem Pseudonym Georg Egestorff verfasst. Er ist der Neffe des Staatsmanns und
Schriftstellers Ludwig von Ompteda (1828-1899), der ihn in seiner Tétigkeit unterstitzte.

Georg Borchardt, der eine Kritik von Omptedas Gesamtwerk verdffentlicht hat, beschreibt
ihn as scharf begrenzte Personlichkeit (BORCHARDT 1899: 382), dessen Erlebnisse als
Offizier in seine Werke einfliessen. Diese sprihen geméss Borchardt vor Lebenslust und
Kuhnheit (op.cit.: S. 382):

Mancher deutsche Schriftsteller steht kiinstlerisch héher, aber kaum
einer heute hat diese Breite und den quellenden Reichtum des Lebens,
diese unmittelbare Frische.

Die Nahe Omptedas zur Redlitét verhindert jedoch nicht, [...] dass Ompteda bei allem
Geschick der Diktion doch eigentlich das Feingefuhl fir Sprache und Klang abgeht (op.cit.:
S. 384). Es wird interessant sein zu untersuchen, ob dieser Vorwurf auch fur die Ubersetzung

des Horla angebracht ist.

“! Georg Freiherr von Omptedawar Sohn eines Hofmarschalls und Kammerherrn.
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Als Ubersetzer hat er das Verdienst, das gesamte Werk von Maupassant ins Deutsche
ibertragen zu haben.** Zeitgenossen haben es hoch gelobt. Es ist aufschlussreich zu
betrachten, was sie ihm zugute halten; Kritik hingegen ist kaum anzutreffen. Der
Literaturkritiker Eduard Engel bemerkt eingangs zu seinem Artikel, er verzichte darauf, [...]
einen Aufsatz [...] von deutscher Uebersetzungskunst und —unkunst zu verfassen, da dieser
recht lang wirde (op.cit.: S. 94). In seinen wenigen Bemerkungen ist er voll des Lobes tber
Omptedas Leistung: [...] hat Maupassant in einer Weise Ubersetzt, die vorbildlich genannt
werden darf [...] (op.cit.: S. 94). Engels Begeisterung wird versténdlich, wenn man seine
Ausserungen beziglich der zeitgendssischen Uebersetzungs(un)kunst liest. Er beklagt
heftigst, dass die deutsche Ubersetzungskunst nicht mehr sei, was sie friiher war (op.cit.: S.
95):

Mit der deutschen Ubersetzungskunst steht es namlich sehr wunderlich.
Wir zehren noch immer vom alten Fett jener Zeit, als unsere grofdten
Dichter sich nicht fir zu gut hielten, hervorragende Werke fremder
Zungen zu verdeutschen. Diese Zeit ist langst voruber, und
Ausnahmefédlle wie die Uebersetzung eines grofen franzosischen
Erzahlers durch einen so beachtenswerten deutschen Erzihler, wie
Georg von Ompteda es ist, sind heutzutage ungemein selten.”®

Diesem Lob schliesst sich auch Borchardt an. Ob Omptedas Ubersetzung auch nach dem

heutigen Stand der Forschung einwandfrei ist, wird sich zeigen.

4.2.2 AUGUST KUHN-FOEL IX

Zum Leben und Schaffen von August Kuhn-Foelix sind kaum Hintergriinde zu erfahren. In
RossIGs Ubersetzungshibliographie (1997) ist er nicht aufgefiihrt, woraus man schlussfolgern
konnte, dass seine Ubersetzerische Téatigkeit nicht sehr bedeutend war. Tats&chlich haben
Nachforschungen ergeben, dass sich Kuhn-Foelix der psychologischen Erforschung genialer
Leistungen verschrieben hat. Sein Buch Vom Wesen des genialen Menschen (1968), das nach

seinen Werken Uber die grundsétzliche Problematik genialer Leistungen am Beispiel von

“2 MAUPASSANT, Guy de. Gesammelte Werke. Berlin, 1903 (Ubersetzung 1899). 10 Bénde.

3 Engel weiter zur beklagenswerten Qualitét der Ubersetzung in seinem Umfeld (ENGEL 1899: 95): In der Regel
werden fremdsprachliche Werke [...] von armen Teufeln beider Geschlechter, doch namentlich des einen, des
weiblichen, Ubersetzt, die die fremde Sprache sehr oberflachlich, die eigene nicht viel besser, jedenfalls nicht
litterarisch und kinstlerisch beherrschen.
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Kleist und van Gogh erschienen ist, bietet Einblick in die psychischen Vorgénge und das
kinstlerische Schaffen von Genies. Auch Maupassants Werk, leider jedoch nicht seine
Person, wird mehrfach erwahnt, insbesondere im Zusammenhang mit dem Wahnsinn.

Auf die psychologischen Forschungsergebnisse von Kuhn-Foelix soll hier nicht
eingegangen werden, denn, wie zu Beginn der Arbeit festgehalten, wird der psychologische
Aspekt in unserem Beitrag ausgeklammert. Wichtig ist hingegen zu wissen, mit welchem
Hintergrund und Interesse Kuhn-Foelix an die Ubersetzung des Horla herangetreten ist.
Obwohl Vom Wesen des genialen Menschen erst 1968 erschienen ist, sein Horla aber bereits
1924, war sein Interesse am Wesen des Genies sicherlich bereits zu jenem Zeitpunkt wach.
Leider sind jedoch keine Ausserungen von Kuhn-Foelix zu seiner Maupassant-Ubersetzung
vorhanden. Wohl hat er zu einem von ihm Uibersetzten Band Novellen ein Vorwort verfasst®,
doch beinhaltet dieses nur allgemeine Bemerkungen zu den verschiedenen Typen von
Novellen (tragische, komische, Wahnsinnsnovellen). Zu letzteren &ussert er sich

folgendermassen:

Aus Angst und Schrecken und Furcht, aus allen Schaudern traumhafter
Zustande schreibt er [Maupassant], sucht instinktiv in Niederschrift
Analysen, Klarheit Gber das Rétsel in sich (MAUPASSANT, Das Bett: 13).

Zu der von Kuhn-Foelix untersuchten Problematik des « Genie-Seins» schweigt das

Vorwort.

4.2.3WALTER WIDMER

RossiGs Ubersetzungshibliographie (1997) gibt einen beeindruckenden Einblick in die
Tétigkeit von Walter Widmer: Er hat mehr a's 30 literarische Werke vom Franzosischen ins

Deutsche tibertragen®, darunter Werke von Abbé Prévost®®, Stendhal®’, Balzac*®, Flaubert®,

“ MAUPASSANT, Guy de. Das Bett.

“ Eine Ubersetzung aus dem Englischen: Mark TwaAIN, A Connecticut Yankee in King Arthur’s Court (Ein
Yankee aus Connecticut an Konig Artus' Hof), 1977.

“® Histoire du Chevalier des Grieux et de Manon Lescaut: Geschichte des Chevalier des Grieux und der Manon
Lescaut (1944).

4" Unter anderen: Le rouge et le noir : Rot und Schwarz (1945) ; La chartreuse de Parme: Die Kartause von
Parma (1958).

“8 Unter anderen: La cousine Bette: Tante Lisbeth (1958); Le pére Goriot: Vater Goriot (1960).

“ Unter anderen: Madame Bovary (1959).
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Moliére® und Maupassant>® sowie von zahlreichen weiteren Schriftstellerinnen und
Schriftstellern. Le diable amoureux von Jacques Cazotte (Der verliebte Teufel), seine letzte
Ubersetzung, stammt aus dem Jahre 1982.

Zu recht kann Widmer, 1903 in Basel geboren, als Kenner der romanischen Literatur
gelten. Seinen Ruf verdankt er neben seinen Ubersetzungen auch seinen didaktischen
Werken: Unter anderem hat er eine Grammatik der franzosischen Sprache verfasst, sowie ein
Buch, das anhand zahlreicher Beispiele des Problems der Werktreue literarischer
Ubersetzungen untersucht. In Fug und Unfug des Ubersetzens — Sachlich-polemische
Betrachtungen zu einem literarischen Nebengeleise, das 1959 erschienen ist, erhélt der Leser
bereits einen Einblick in den Stil Widmers — den gleichen Stil, der offensichtlich auch die
Ubersetzung des Horla pragt: Widmer formuliert stets sehr ausfiihrlich und stellt gleiche
Sachverhalte mehrfach dar. Damit ist der Versténdlichkeit nicht immer gedient. Der Stil
Widmers wird im Ubersetzungsvergleich in Kapitel 5 genauer untersucht.

Hingegen ist es aufschlussreich, einige Beobachtungen Widmers zur Ubersetzung im
allgemeinen, zur literarischen Ubersetzung im besonderen und zur Werktreue aufzunehmen.

Widmer beruft sich auf die Aussagen Goethes, wenn er festhélt, dass es drei verschiedene
Arten von Ubersetzung gibt: Die schlicht-prosaische®, die parodistische™® und die
identifizierende. Nur letztere hdt Widmer fur tauglich. Er definiert sie folgendermassen
(WIDMER 1959: 73):

Die [identifizierende] Ubersetzung [..] unterscheidet sich von der
wortlichen und der parodistischen dadurch, dass sie nicht bloss den
Gedankeninhalt wortlich oder umschreibend Ubernimmt, sondern auch
den Geist, das heisst Sprachebene, Sprachtempo, kulturelle Sufe, das
Unwégbare, Inkommensurable, die Simmung, das Unterbewusste, alle
Schattierungen des Originals wiedergibt.

In Anbetracht dieser Eigenschaften erweist sich die wortliche Ubersetzung von vornherein
als untauglich; die parodistische kann a's Notbehelf dienen, wahrend die identifizierende das
einzige Ziel sein sollte ( op.cit.: S. 73).

Laut Widmer funktioniert die identifizierende Ubersetzung fur die meisten Sprachenpaare,

doch gerade fir das Paar franztsisch — deutsch ist sie nicht mdglich. Die Ursache liegt in der

% 4 Lustspiele (1957), Komodien (1970).

*! Mamsell Fifi und andere Erzahlungen (1963)

%2 Widmer nennt diese Ubersetzungsmethode auch wortlich, Katharina Reiss (1976) nennt sie sachgerecht.
%8 Reiss (1976) nennt sie auch autorgerecht.
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grundsétzlichen Wesensfremdheit der beiden: Das Franzosische sei kristallklar, logisch, [...]
unbestechlich sicher im Ausdruck, hauchleicht und doch substantiell (op.cit.: S. 75). Im
Gegensatz dazu das Deutsche: Durch die haufigen Verschachtelungen und zahlreichen
Attribute setzten die Schriftsteller den Leser in mutwilliger Weise in Verwirrung (op.cit.: S.
75). Der Grund fur den oft unverstandlichen deutschen Satzbau liegt in der Freiheit, welche
die deutsche Syntax im Gegensatz zur franzosischen erlaubt.>

Wir erkennen aus Widmers Beobachtungen, dass eine Ubertragung vom Franzésischen ins
Deutsche ein grundsétzliches Umdenken erfordert, da die Gefahr besteht, Strukturen einer
Sprache in die andere tGbernehmen zu wollen. Der Ubersetzer muss bewusst die in der ZS
gebréauchlichen Strukturen anwenden.

Ein weiteres Problem ist laut Widmer, dass die Aussagen des franzosischen AT im ZT
ebenso eindeutig sind, dass dabei aber die im Franzosischen implizit vorhandene
Bedeutungsvielfalt® im Deutschen mit den passenden Worten Ausdruck verliehen wird. Es
wird sich lohnen, im Rahmen des Ubersetzungsvergleichs zu tberprifen, ob Widmer die
Explizierung tatséchlich gelingt.

Wenn Widmer feststellt, dass die deutsche Sprachstruktur sich stark von der franzosischen
unterscheidet, und er somit implizit aussagt, dass sich der ZT dementsprechend stark vom AT
unterscheiden wird, widerlegt dies das Postulat, das wir mit Bezug auf Katharina Reiss in
Kapitel 2 aufgestellt haben, literarische Texte seien ausgangstextbetonter. Ob dies tatsachlich
der Fall ist, und, wenn ja, ob das Ergebnis der Ubersetzung befriedigend ist, wird Kapitel 5

zeigen.

4.2.4 CHRISTEL GERSCH

Wie Walter Widmer ist auch Christel Gersch eine bedeutende Ubersetzerin franzosischer
Literatur: Unter anderem sind ihr deutsche Fassungen von Werken Balzacs™, Diderots® und

Maupassants™ zu verdanken.

5 Widmer liefert dazu ein bestechend einfaches, einleuchtendes Beispiel (op.cit.: S. 80): Fir das Franzosische Le
chapeau de mon pére est gris hat das Deutsche vier Moglichkeiten: Der Hut meines Vaters ist grau / Grau ist
der Hut meines Vaters/ Meines Vaters Hut ist grau / Grau ist meines Vaters Hut.

% Unter implizit vorhandener Bedeutungsvielfalt ist zu verstehen, dass das Franzosische oft nur einen Begriff
kennt, wo im Deutschen unzéhlige vorhanden sind. Ein Paradebeispiel hierfir ist das Verb aller, das im
Deutschen ale Bedeutungsschattierungen zwischen gehen und fliegen haben kann.

% Unter anderem: La peau de Chagrin: Das Chagrinleder (1974)

5" Unter anderem: Les bijoux indiscrets: Die geschwétzigen Kleinode (1978/79); Le neveu de Rameau: Rameaus
Neffe (1978/79).

% Novellen, sechs Bande (1982)
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Im Rahmen einer Vortragsrelhe am Centre de traduction littéraire de Lausanne im
Sommer 1997 hat sie einen aufschlussreichen Beitrag zur Ubersetzung von franzosischer
Literatur in der DDR geleistet® der einen Einblick in ihre dortige Tétigkeit und Arbeitsweise
ds Ubersetzerin bietet. Aus diesem Bericht lassen sich Rickschlisse auf ihre
Ubersetzungsmethoden ziehen.

In der DDR wurde, mit Ausnahme der sowjetischen, keine Gegenwartsliteratur Ubersetzt.
Die Kulturdoktrin orientierte sich an der Klassk; zeitgendssische westliche Ideologien zu
importieren war unmdglich (GERsCH 1998: 86): Entfremdung, Dekadenz, diese nouveaux
romanciers [...], damit war kein sozialistischer Staat zu machen. Deshalb griff man in die
« Schatztruhe der Geschichte » und liess Werke Ubersetzen, die teilweise bereits in westlicher

Fassung vorlagen. Doch Literatur zu Ubersetzen ist nicht einfach (op.cit.: S. 86):

Die Kollegen von der Sawistik [...] standen mit ihren Autoren in engem
Kontakt. Ich war immer allein mit meinen toten Mannern.

DDR — Zwange des realen Lebens, denen nur durch Flucht zu entkommen war. Die Flucht
Uber die Staatsgrenze war gefahrlich, doch Flucht im Kopf mihelos. Die Ubersetzung der
franzdsischen Klassiker diente genau dieser Flucht aus der reden Enge. Doch diese Enge
behinderte wiederum die Ubersetzungsarbeit: Es war undenkbar, Reisen zu unternehmen, um
die Kultur der Sprache, aus der man Ubersetzte, besser kennenzulernen. Infolgedessen bestand
die Gefahr, eigene Erfahrungen und moglicherweise irrige Vorstellungen von der fremden
Kultur in die Ubersetzung zu projizieren. Ein verfalschtes, der ost-deutschen Redlitét
angepasstes Abbild der literarischen Realitét muss die Folge gewesen sein.

Flucht im Kopf — auch ein Weg, um der politisch verordneten Sprachverddung und —
verkrippelung (op.cit.: S. 93) ein Schnippchen zu schlagen. Bei dieser Bemiihung kommt das
Romanistik- und Germanistikstudium Gersch zugute, das ihr den Wortschatz der deutschen
Klassik und Romantik bis Brecht nahegebracht hatte. In diesem Zusammenhang weist Gersch
darauf hin, dass die Beherrschung der Muttersprache, Sprachgefuhl und Kenntnisse in
Literaturgeschichte und politischer Geschichte unabdingbar sind fur eine gute Ubersetzung.
Die beiden letzten Voraussetzungen erfullt sie zweifelsohne; ob sie ihr Sprachgefihl auch bei

Maupassant in die richtige Richtung fuhrt, wird zu untersuchen sein.

#®v/gl. Literaturverzeichnis, Eintrag GERSCH.
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Gerschs Ubersetzungsmethode griindet auf dem zunéchst simplen Motto: Respekt vor dem
Original. Das heisst, dass alles sehr genau Ubersetzt wird, ohne etwas auszulassen oder
hinzuzufligen. Dieser Grundsatz ndhert sich unserer Ansicht nach schon geféhrlich einer
wortlichen Ubersetzung, doch relativiert ihn Gersch sogleich (op.cit.: S. 87):

Wer es [das Grundgesetz] orthodox anwendet, ist schon nicht ganz so
gut. [...] Die gute Ubersetzung ist zugleich texttreu und eine deutsche
Sprachleistung.

Mit der Idee der Ubersetzung einer Gesamtausgabe der Novellen Maupassants konnte sich
Gersch nach eigenen Aussagen nur zogerlich anfreunden, zu gross war die Bewunderung fir
die zeitgenossischen Ubersetzungen von Maupassant. Doch stellte sie bald fest, dass es in
moderneren Ubersetzungen von ungehdrigen Freiheiten, Missgriffen und Druickern, damit
auch ja jeder verstehe nur so wimmelte (op.cit.: S. 95), was sie dazu bewegte, mit der
Erstellung einer eigenen Version der Novellen zu beginnen. Im Abstand von zwei Jahren
wurde ein Band in einer Auflage von 20'000 Exemplaren veroffentlicht; der letzte Band, der
1990 in sehr viel kleinerer Auflage erschien, wurde wegen den politischen Wirren kaum mehr
beachtet.

Presseskommentare zu Gerschs Ubersetzungen fehlen leider; ihr Stellenwert war im
Vergleich zu den politischen Angelegenheiten zu klein. Dass die Ubersetzungen trotzdem
sehr gut verkauft wurden, ist sicherlich der Mund-zu-Mund-Propaganda zu verdanken, diein
der DDR angesichts der politischen Umsténde aktiv betrieben wurde. So waren denn auch
Rickmeldungen an den Ubersetzer mehr oder weniger zufallig; Gersch schreibt, sie hétte
beziiglich ihrer Maupassant-Arbeit gehort, sie sei eine Offenbarung (op.cit.: S. 96). Zu einer
detaillierteren «Kritik » kam es nicht. In Kapitel 5 unserer Arbeit soll deshalb versucht
werden, dieses Urtell differenziert darzustellen.

Zum Schluss macht Gersch eine kurze, aber prégnante Aussage zu ihrer
Ubersetzungsstrategie (op.cit.: S. 96):

Wieso eine Offenbarung? Ich habe nur versucht, den Originaltexten
genau zu folgen, habe das Lakonische ebenso respektiert wie diese
schwingenden oder sich staffelnden Satze [...]. Ich habe das Krasse
krass gesagt, das Sanfte sanft, das Nuchter ne niichtern.
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5 Ubersetzungsvergleich

5.1 DEFINITION

Wir kommen nun zum praktischen Teil der Arbeit. Gegenstand der Analyseist die Sprache
der Bedrohung bei Maupassant und ihre verschiedenen Ubertragungen. Da sich die
Bedrohung bei diesem Autor in der Verwendung von bildlicher Sprache dussert, konzentriert
sich der Vergleich darauf. Im folgenden werden nun alle Elemente von bildlicher Sprache
M etaphern genannt — nach dem Vorbild Harald WEINRICHS (1976: 318), der darunter [...] alle
Arten des sprachlichen Bildes von der Alltagsmetapher bis zum poetischen Symbol [...]
versteht. Mit einer Einschrénkung sowie einer Erweiterung lésst sich diese Definition
hervorragend auf Maupassant anwenden: Einerseits werden nur Metaphern der Bedrohung,
des Unfassbaren untersucht; Textstellen, die zwar offensichtlich metaphorisch sind, aber nicht
zu diesem Themenbereich gehdren, werden deshalb nicht zitiert. Andererseits fligen wir

dieser Definition die Vergleiche hinzu, wie wir unter 3.1 festgehalten haben.

5.2 AUSWAHL DER ZITATE

Angesichts der Definition in 5.1 wird klar, dass es sich um einen selektiven
Ubersetzungsvergleich (SNELL-HORNBY 1995: 24) handelt: Bei der Untersuchung der
Metapher geht es um einen Vergleich markierter (op.cit.: S. 28), aso immer wieder
auftauchender Textelemente.

Obwonhl die ausgewéhlten Zitate nicht die Gesamtheit der von Maupassant verwendeten
Metaphern wiederspiegeln, lasst sich anhand der ausgewéhlten Zitate aufzeigen, ob den
Ubersetzern bewusst war, dass die Bildersprache bei Maupassant der Verdeutlichung und
nicht der Ausschmiickung dient.

Fur den Vergleich werden nicht alle Zitate verwendet, denn die Bemerkungen dazu wirden
sich zu stark Uberschneiden. Die gesamte Auswahl der Zitate der Bedrohung findet sich in

Anhang 1, der nach denselben | sotopieebenen strukturiert ist.
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5.3 KLASSIFIZIERUNG

Zur Klassifizierung ist WEINRICHS Bildfeldtheorie (1976) sehr nitzlich, denn sie erlaubt
dank der Unterteilung in Teilbildfelder eine differenzierte Darstellung der zu untersuchenden
Zitate. Es muss jedoch erwahnt werden, dass die Eintellung nach Zugehorigkeit zu einer
bestimmten |sotopieebene haufig subjektiver Art ist. Die Tatsache, dass zahlreiche Vergleiche
aufgrund semantischer Uberlagerungen verschiedenen Bildspenderebenen zugeordnet werden
konnen, ist flr die Subjektivitat mitverantwortlich.

In Anlehnung an die Themenstellung der Arbeit soll zunéchst festgestellt werden, welchen
Bildspenderebenen die Elemente der Bedrohung entlehnt werden.

Die Kategorisierung der Metapher nach der Herkunft des Bildspenders erfolgt aufgrund

des franztsischen Ausgangstextes.

Der Mensch in seiner Umgebung und mit seinen Gefuhlen

Alltag (Leute, Lebensraum): 20

Arbeit / Technik: 18

Korper / Seele: 7

Zwischenmenschliche Gefiihle und Konflikte: 4
Rechtssprechung / Verbrechen: 6

Militar / Krieg: 35

O O O O o o

Natur

Wetter / Naturph&nomene: 4
Belebte Natur (Tiere, Pflanzen): 13
Feuer: 2

Wasser: 4

Erde / Landschaftsformationen: 6

OO O O o o

Ubernatiirliches:; 7
Bibel: 5

- Symbolik
o Farben: 6
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5.4 ANALYSE

Die Ubersetzungsanalyse basiert auf dem Vergleich von vier deutschen Ubersetzungen des
Horla. Die Ubersetzer sind Georg Freiherr von Ompteda (1899), August Kuhn-Foelix (1924),
Walter Widmer (1963) und Christel Gersch (1983).°° Die Ubersetzungen werden im
folgenden mit GO, AK, WW und CG bezeichnet, das franzosische Original mit GM. Die
Analyse der Zitate folgt der oben aufgestellten Reihenfolge; kursiv gedruckte Worter
bezeichnen die Metapher beziehungsweise den Vergleichim AT.

5.4.1 ZITATE AUS DER BILDSPENDEREBENE « MENSCH »*

5.4.1.1 Alltag

Beispiel 1
GM: [...] ce sont mes nuits qui mangent mes jours.
GO: Die Nachte fressen meine Tage!
AK: Die Nachte zehren meine Tage auf.

WW: Meine Nachte fressen meine Tage auf.

CG: [...] meine Néchte fressen meine Tage.

Bei GM finden wir eine Alltagsmetapher: Mit manger verbinden sich keine negativen
Assoziationen. Gleichzeitig wird die animistische Ausdrucksweise® verwendet: Das Verb
wird mit unbelebten Sachverhalten in Verbindung gebracht. So erst verdeutlicht sich die
Bedrohung, die vom Satz ausgehen soll. GM will mit dieser Metapher aussagen, dass er sich
auch tagsiiber vor dem fremden Wesen nicht sicher fuhlt. An der konkreten Textstelle ist

® Die Zahlen in Klammern bezeichnen das Jahr der ersten Veréffentlichung der Ubersetzung.
® Die Quellenangaben zu den Zitaten finden sich in Anhang 1.
#y/gl. Definitionin 3.1
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dieser Satz zwar keine Ausserung von Maupassant personlich, sondern eines seiner
Bediensteten. Dadurch wird aber die Bedrohung umso stérker gewichtet.

Mit Ausnahme von AK, der das Verb aufzehren einsetzt, verwenden alle Ubersetzungen
das Verb fressen beziehungsweise auffressen (WW). Es |&sst sich eine klare Abstufung in der
Intensitdt der Beschreibung finden: Wahrend fressen meist mit Tieren verbunden wird, oder,
wenn auch seltener, mit unkultivierten Menschen, verbindet sich mit auffressen bereits die
Assoziation eines zahnefletschenden Ungeheuers, das auffrisst, was ihm Uber den Weg lauft.
Aufzehren (AK) schliessich wird meist mit einer Krankheit zur Beschreibung eines
langsamen, unheimlichen (weil unaufhaltbaren) Vorgangs verbunden.

Aufgrund dieser Erklarungen wird deutlich, dass auffressen und aufzehren die geeignetsten
deutschen Wiedergaben sind. Fressen alein ist nicht gentigend aussagekréftig und vermittelt

nicht die gesamte scene.
Beispiel 2

GM: Cette nuit, j'ai senti quelqu’un accroupi sur moi, et qui, sa
bouche sur la mienne, buvait ma vie entre mes lévres. Oui, il la

puisait dans ma gorge, comme aurait fait une sangsue.

GO: Diese Nacht habe ich gefuhlt, wie jemand auf mir sass, seinen
Mund an den meinen gepresst hatte und mir zwischen den Lippen
heraus das Leben sog. Ja, er sog es mir aus der Brust wie ein Blutegel.

AK: Es kniete etwas auf mich, presste seinen Mund auf meinen und
nahm mir den Atem weg. Dann sog es an meinem Hals das Blut aus

L..].

WW: Heute nacht habe ich gespurt, wie jemand auf mir kauerte,
seinen Mund auf den meinen presste und mir das Leben von meinen
Lippen saugte. Ja, er sog es aus meiner Kehle wie ein Blutegel.

CG: Heute nacht fuhlte ich, wie jemand Uber mir hockte, seinen Mund

auf meinen legte und mir das Leben von den Lippen trank. Ja, er trank
es aus meinem Leib wie ein Blutegel.
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GM verwendet auch hier Bezeichnungen, die aus seinem unmittelbaren Umfeld kommen:
boire bezeichnet eine Tétigkeit jedes Menschen, puiser ist eine Aktivitdt der
Landbevdlkerung, die Wasser am Brunnen schopft. Das Unheimliche bei GM kommt durch
die Verbindung von boire mit ma vie, sowie von puiser mit sangsue zustande. Auf die Rolle
der sangsue wird unter den Tiermetaphern ndher eingegangen.

CG gibt boire wortlich mit trinken wieder — genau so, wie sie beim ersten Beispiel manger
mit fressen Ubersetzt. Doch auch in Beispiel 2 geht damit eine Nuance, ein Aspekt der von
GM intendierten scene verloren: Trinken allein hat nichts Bedrohliches an sich. Desgleichen
ist auch CG’s Ubersetzung seinen Mund auf meinen legte nicht gentigend aussagekréftig. Dies
mag auch darauf zurickzufiihren sein, dass CG wie auch die andern Ubersetzer fir sa bouche
sur la mienne im Gegensatz zum Franzdsischen eine Verbalkonstruktion verwenden. Zudem
wirkt auf mir hockte bedrohlicher als Gber mir hockte, da sich der Horla in ersterer Version
ndher an seinem Opfer befindet.

Interessant ist auch die unterschiedliche Ubersetzung von quelqu’un. Mit Ausnahme von
AK verwenden alle Ubersetzer jemand; AK setzt etwas. Es ist schwierig und wohl auch
subjektiv zu beurteilen, welche Losung besser sei. Als besser versteht sich hier, was
bedrohlicher wirkt: Ist es unheimlicher, von etwas oder von jemandem belauert zu werden?
Unsere Meinung nach ist etwas angepasster, da es einen grosseren Interpretationsspielraum
zuldsst: Der Erzéhler weiss nicht, was es fir ein Wesen ist, das ihn bedrangt; darin liegt sehr
wahrscheinlich auch der Grund, weshalb AK auf das Bild des Blutegels verzichtet.

Dass AK as einziger diese Version wahlt muss in einem grdsseren Zusammenhang
gesehen werden: Er ist ndmlich auch der einzige, welcher den Titel der Novelle mit Das
Horla Ubersetzt. Die anderen Ubertragen ihn als Der Horla. Wenn man sich auf die Person
von August Kuhn-Foelix besinnt, wird man sich erinnern, dass er die Problematik des
Wahnsinns von wissenschaftlicher Seite her auszuleuchten suchte. Deshalb liegt der Schluss
nahe, er habe aufgrund seiner Kenntnisse in der Psychologie einen « neuen » Titel geschaffen.
Die Tatsache, dass sich sein Beispiel nicht durchgesetzt hat, zeugt davon, dass sich Ubersetzer
nach ihm nicht mit seiner Person auseinandergesetzt haben. Andernfalls wéare ihnen wie uns
zweifelsohne AK’s Version folgerichtiger erschienen.

Ein weiteres Element, das zur Schaffung einer bedrohlichen Atmosphére beitragt, findet
sich auf der Ebene der Syntax — genauer gesagt in der Verknupfung der beiden Sétze. Der
zweite Satz kann als emphatische Wiederholung des ersten gesehen werden; die Emphase

kommt durch die Interjektion oui zustande. Von den vier Ubersetzern haben sie drei
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tbernommen; AK hingegen verknupft die Satze mit der einfachen Partikel dann. Damit
erreicht er aber eher das Gegenteil dessen, was GM wohl beabsichtigte: Durch die
Abtrennung der Sétze wird der Vorgang des Blutsaugens in einzelne Prozesse abgestuft, im
Gegensatz zu den anderen Ubersetzungen, die vermehrt auf die Schaffung einer bestimmten
Atmosphére ausgerichtet sind: GO hélt sich an den AT, bei ihm wird, wie bei GM, die
erdriickende Situation beschrieben, wahrend nebst AK auch WW und CG den Vorgang
beschreiben. Erkléren lassen sich diese unterschiedlichen Sichtweisen sicherlich mit dem
Hintergrund der Ubersetzer: Wie schon erwéhnt, ist AK der Forscher, der gewohnt ist, seine
Beobachtungen analytisch-konkret festzuhalten. Bei der Ubersetzung eines literarischen

Werkes ist dies eine problematische Vorgehensweise.
Beispiel 3
GM: lIs ont joué avec cette arme du Seigneur nouveau [...]. Je les ai

vus s’amuser comme des enfants imprudents avec cette horrible

puissance!

GO: Sie haben mit der Waffe des neuen Herrschers gespielt: Ich habe
gesehen, wie sie sich, gleich unvorsichtigen Kindern, mit dieser
farchterlichen Macht unterhielten.

AK: Die Menschen spielen mit ihren Kréaften. [...] Ich sah sie damit
spielen wie torichte Kinder ... [...].

WW: Sie haben mit dieser Waffe des neuen Weltenherrn gespielt [...].
Ich habe gesehen, wie sie sich, kleinen Kindern gleich, mit dieser
schauerlichen Macht vergnugten.

CG:  Sie haben mit der Waffe dieses neuen Meisters gespielt [...]. Ich

sah, wie sie, harmlosen Kindern gleich, mit dieser furchtbaren Macht
ihren Spass trieben!

Alle Ubersetzungen haben den Vergleich des Spiels unbesorgter Kinder ibernommen.
Tats&chlich ist auch dieser Vergleich, den GM verwendet, sehr treffend fir die Situation, die
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er beschreiben will: Die Macht eines neuen «Weltenherrschers»® und das menschliche
Verhalten konnten auf sehr abstrakte Weise beschrieben werden; Maupassant verzichtet
darauf und verwendet statt dessen einen sehr sprechenden Vergleich aus dem Alltag seines
Zielpublikums.

Auf mikrostruktureller Ebene fallt die Version von AK auf: Als Wissenschafter bevorzugt
er offensichtlich das Konkrete dem Abstrakten: Er verzichtet namlich darauf, den Seigneur
nouveau zu erwdhnen, und Ubertragt dessen Macht implizit auf den Menschen. Rein
inhaltsméssig sind die Aussagen gleichwertig; doch halten wir AK’s Aussage fur irrefiihrend,
wenn der Leser den AT nicht présent hat.

Kaum nachvollziehbar ist der Tempuswechsel bei AK: Als einziger weicht er vom AT ab
und benutzt das Présens. Unserer Ansicht nach ist aber das Perfekt bei GM sehr
aussagekréaftig, da es bedeutet, dass die Zeit der Herrschaft des Menschen beendet ist und statt
dessen nun ein neues, intelligenteres Wesen die Macht antritt. Maupassant hélt selber explizit
fest: Le régne de I’homme est fini. Il est venu, Celui [...] (MAUPASSANT 1975: 1118). Fir die
Aussage des Textes ist dieses Tempus ausschlaggebend.

Erwahnenswert sind ferner die unterschiedlichen Ubersetzungen von enfants imprudents.
Die Ubersetzung von GO und AK, unvorsichtig beziehungsweise téricht, erscheinen uns
unpassend, da geméass Maupassant erst dann von Unvorsichtigkeit und Torheit gesprochen
werden kann, wenn bereits eine Vernunft vorhanden ist, sobald also Menschen fir sich selber
Verantwortung Ubernehmen konnen. Kinder jedoch handeln in gutem Glauben, ohne
Gedanken zu verschwenden, ob ihre Aktionen verniinftig sind.

WW und CG koénnen mit klein und harmlos diese Nuance evozieren. Dennoch ist harmlos
in Verbindung mit Menschen weniger geeignet, denn es wird eher im Zusammenhang mit
Tieren oder einer Krankheit verwendet. Als Alternative zu klein wére allenfalls nichtsahnend
denkbar, worin das Element der unerkannten Bedrohung gut zum Ausdruck kommt. Klein ist
trotz oder gerade wegen seiner bestechenden Einfachheit sehr aussagekréaftig ist.

Beispiel 4
GM : Mon eil est si faible, si imparfait, qu’il ne distingue méme point

les corps durs, s’ils sont transparents comme le verre ... Qu’une
glace sans tain barre mon chemin, il me jette dessus [...].

8 Auf Seigneur nouveau geht Bsp. 33 im Rahmen des Bildspenders « Bibel » ein.
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GO : Mein Auge ist so schwach, so unvollkommen, dass es selbst nicht
einmal feste Gegenstande unterscheiden kann, wenn sie nur
durchsichtig sind wie Glas. Wenn eine grosse Spiegelscheibe ohne
Belag in meinem Wege steht, so ist mein unvollkommenes Auge daran
schuld, dass ich dagegen renne [...].

AK : Wie unvollkommen und schwach ist doch unser Auge! Es sieht
kaum grosse Dinge, wenn sie durchsichtig sind wie Glas. Ist Glas in
meinem Weg und spiegelt es nicht, so renne ich es ein [...].

WW : Mein Auge ist so schwach, so unvollkommen, dass es nicht
einmal die harten Koérper wahrnimmt, sobald sie durchsichtig sind wie
das Glas!... Versperrt mir ein Spiegel, der kein bisschen trib ist, den
Weg, lasst es mich daranprallen [...].

CG: Mein Auge ist so unvermdgend, so unvollkommen, dass es nicht
einmal die festen Korper erkennt, die durchsichtig wie Glas sind ! ...
Wenn eine Glasscheibe ohne Spiegelbelag mir im Weg stunde, es
liesse mich dagegenrennen [...].

Auch in diesem Beispiel ist der Vergleich GM’s Ubernommen worden. Der degree of
overlap (DAGUT 1976: 32) zwischen den Sprachen ist sehr hoch. Der Ausdruck corps dursist
hingegen mit unterschiedlichem Erfolg Ubersetzt worden. Nur CG und somit die modernste
Ubersetzung verwendet den in der Chemie gelaufigen Begriff des festen Korpers. Dies ist
zwar die korrekte Bezeichnung, aber es stellt sich die Frage, ob Maupassant auf den Bezug
zur Chemie Wert legte, oder ob esihm nicht wichtiger war, feste Gegenstande zu bezeichnen.
Gemass dieser Uberlegung kann die Version von GO als die natirlichste bezeichnet werden.
Fur eine sprachlich korrekte Ausdrucksweise hétte allerdings unterscheiden durch
wahrnehmen ersetzt werden sollen. Sehr wahrscheinlich handelt es sich hier um einen
Gallizismus (distinguer).

Auf mikrostruktureller Ebene ist une glace sans tain verschieden aufgel6st worden. GO

verwendet Spiegelscheibe ohne Belag. Inhatlich stimmt die Formulierung zwar, doch sie ist
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redundant: Hat eine Spiegelscheibe einen Belag, ist sie kein Spiegel mehr, und somit hétte
auch einfach Glas geschrieben werden kénnen.®

Die Ubersetzung von WW (ein Spiegel, der kein bisschen triib ist) wirkt umstandlich und
ist dem Sprachniveau nicht sehr angepasst: Kein bisschen ist gesprochene Sprache. Um dies
zu vermeiden, hétte WW beispielsweise ex positivo argumentieren konnen: Glas, das vollig
Klar ist.

CG liefert auch hier die sachlichste Erklarung: eine Glasscheibe ohne Spiegelbelag. Sie
scheint aber verfehlt, denn der Erzéhler ist zu diesem Zeitpunkt in der Novelle wohl kaum
mehr in der Lage, sich derart objektiv auszudriicken. Zudem ist sie nicht ganz korrekt, denn
auch eine Glasscheibe ohne Spiegelbelag kann je nach Lichteinfall spiegeln.

Wir geben an dieser Textstelle der Ubersetzung von AK den Vorzug, die den natiirlichen
Sprachfluss sehr getreu wiedergibt und zudem auch am einfachsten zu verstehen ist.
Auffallend ist zudem das Pronomen unser, das er as einziger verwendet. Derart wird der
Vergleich allgemeingtiltiger. Zuletzt beachte man auch die Ambiguitét von grosse Dinge: Es
ist nicht ganz klar, ob er damit gross im raumlichen Sinne meint, oder ob gross fur ihn auch
die Konnotation bedeutend hat. Mit seiner Ubersetzung weicht er zwar vom AT ab (corps
durs), doch gewinnt der Vergleich auch dadurch an Aussagekraft.

Man mag sich fragen, weshalb dieses Beispiel im Rahmen der Untersuchung der Sprache
der Bedrohung zitiert wird. Die Erkléarung findet sich darin, dass das Durchsichtige,
Unsichtbare, und demnach Unfassbare in der Novelle zentral ist. Zudem spielt nur wenig
spéter in der Geschichte der Spiegel in Maupassants Zimmer eine wichtige Rolle, as
Maupassant sich im Spiegel betrachten will.%® Dies gelingt ihm aber nicht, weil sich der Horla
zwischen ihm und dem Spiegel befindet und so die Sicht behindert. Hier nimmt also der

Erzahler das ansonsten unsichtbare Wesen wahr: Die Bedrohung materialisiert sich.

5.4.1.2 Arbeit / Technik

Beispiel 5

GM : [...] parce que l’appareil vérificateur, parce que le sens du
contrble est endormi ; tandis que la faculté imaginative veille et
travaille. Ne se peut-il pas qu’une des imperceptibles touches du

5 Unter Belag verstehen wir hier Spiegelbelag und schliessen Belage, die Triibheit ausiésen (Schmutz, Dampf)
aus.
®\/gl. dazu Bsp. 25
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clavier cérébral se trouve paralysée chez moi? [...] Or, quoi

d’étonnant a ce que ma faculté de contréler I'irréalité de certaines
hallucinations, se trouve engourdie chez moi en ce moment.

GO : [...] weil der Wahrheitssinn, die Moglichkeit uns zu kontrollieren,
eingeschlafert ist, wahrend die Einbildungskraft wach bleibt und
arbeitet. Kénnte nicht irgend eine jener Nerventasten des Gehirnes bei
mir gelahmt sein? [...] Es wére also nicht weiter erstaunlich, wenn die
Fahigkeit, etwa die Unwirklichkeit einzelner Erscheinungen
festzustellen, gerade jetzt bei mir eingeschlafen ware.

AK: Weil die ordnende Vernunft schlaft und nur unsere Vorstellungen
wachen. Vielleicht ist eine Taste meines Gehirns zerbrochen? [...] So
ware es doch mdglich, dass meine Fahigkeit, gewisse Vorstellungen
auf ihre Wahrheit nachzuprufen, gelahmt ist.

WW: [...] weil unser Bewusstsein, das Kontrollorgan, ausgeschaltet ist,
wahrend die Phantasie, unsere Befdhigung zu ausschweifenden
Gedankenausgeburten, wach und in Tatigkeit ist. Ist es nicht mdglich,
dass eine der winzigkleinen und nicht wahrnehmbaren Tasten in der
Klaviatur des Hirns bei mir gelahmt ist? [...] Was ist nun also
Erstaunliches daran, dass meine Fahigkeit, die Unwirklichkeit gewisser
Halluzinationen zu kontrollieren, augenblicklich bei mir gehemmt und
ausgeschaltet ist?

CG: [...] weil der Prufapparat, weil der Kontrollsinn schlaft, wahrend
die Einbildungskraft wacht und arbeitet. Kann es nicht sein, dass eine
der verschwindend kleinen Tasten des Hirnklaviers bei mir gelahmt
ist? [...] Was ware daran Erstaunliches, dass meine Fahigkeit, die
Irrealitéat gewisser Halluzinationen zu kontrollieren, bei mir derzeit
ausser Funktion ist!

Dieses langere Zitat erlaubt einerseits den Vergleich einer metaphorischen Reihe, die ganz
klar im Dienste der utilisation explicative et didactique de I'image (BurRy 1994: 188) steht.
Andererseits kann man sich die Frage nach der Ahnlichkeit stellen, namlich, inwiefern sie

unublich ist, sodass fur den Leser der Nachvollzug schwierig wird. BLACK (1954) hatte die
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Relativitat des Ahnlichkeitsbegriffs kritisiert. Anhand des hier untersuchten Beispiels kann
jedoch davon ausgegangen werden, dass die Ahnlichkeit keinen Anlass zu
Verstandnisschwierigkeiten geboten hat, haben doch ale Ubersetzer die Metaphorik
Ubernommen, zumindest in Ansétzen, wie wir gleich sehen werden.

Wenn wir bemerken, dass die Metaphorik tbernommen wird, finden wir eines der
Ubersetzungsverfahren bestétigt, das beispielsweiss Newmark vorschlagt, namlich die
wortliche Ubersetzung. Dank der semantischen Uberlappung ist sie moglich — obwohl die von
Maupassant verwendeten Metaphern nicht direkt zu den stock metaphors, also zu den
lexikalisierten Metaphern gehdren. Doch weil die Ahnlichkeit zwischen dem Bildempfanger
Hirnaktivitaten und dem Bildspender Technik evident sind, ist die wortliche Reproduktion der
Metapher problemlos. Wie sie sich alerdings auf mikrostruktureller Ebene présentiert,
unterscheidet sich stark je nach Ubersetzer.

GM setzt mit appareil vérificateur explizit fest, dass sein Vergleichspunkt die Technik ist.
Bei GO wird der Bezug bereits schwéacher, well er den abstrakten Begriff des Wahrheitssinns
verwendet. Die Apposition die Moglichkeit uns zu kontrollieren ist nicht gentigend technisch,
um dieselbe Wirkung wie GM zu erzielen. Dass bei GO dann spédter Ausdriicke wie
einschléfern, einschlafen und gelahmt verwendet werden, lassen vermuten, dass er —
moglicherweise  unbewusst — versucht, einen anderen Bildspender zu verwenden,
beispielsweise Tétigkeiten des Korpers. Unserer Ansicht nach ist ihm dies aber nicht ganz
gelungen, denn er spricht beispielsweise von Nerventasten und greift somit wieder auf den
Bildspender Technik zurtick. GO 16st dadurch die kohédrente metaphorische Reihe auf und
arbeitet mit Bildbruch. Sicherlich ist auch dies ein bewahrtes Stilmittel, doch die Abweichung
zum AT ist betréchtlich. Eslésst sich dartiber diskutieren, ob es bei literarischer, und demnach
ausgangssprachlich betonter, Ubersetzung berechtigt ist.

Auch bei AK findet sich Bildbruch, und zwar an denselben Stellen wie bel GO. Im
Vergleich mit dem AT wird klar, woher der Bildbruch rihrt: Auch Maupassant verwendet mit
endormi kein spezifisch technisches VVokabular. Nichtsdestotrotz halten wir die Versionen von
WW und CG auf der Ebene der Metaphorik fur gegluckter, da das Vokabular eindeutig aus
der Technik stammt. Insbesondere der Prifapparat von CG bleibt sehr nahe am AT, ohne
jedoch befremdend zu wirken. Auch fur faculté [...] engourdie hat sie mit derzeit ausser
Funktion eine sehr treffende Wendung gefunden. WW’s Entsprechung, gehemmt und
ausgeschaltet, ist zwar wohl der Technik entnommen, wirkt aber durch die Verwendung

zweier Ausdricke umstandlich. Zudem haben die beiden Begriffe keinen logischen Bezug
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zueinander: Bel Hemmung schreitet ein Prozess zwar langsamer voran; die Funktion ist
deswegen aber noch keineswegs ausgeschaltet.

Wie wir noch an anderen Stellen sehen werden, hat WW allgemein die Tendenz,
Sachverhalte doppelt auszudriicken. Dies soll sicher der Verstandlichkeit dienen, doch ist
fraglich, ob beispielsweise die erweiterte Ubersetzung von faculté imaginative mit die
Phantasie, unsere Befahigung zu ausschweifenden Gedankenausgeburten, tatsachlich an
dieses Ziel fuhrt. Auch imperceptible Ubersetzt er doppelt mit winzigklein und nicht
wahrnehmbar .

Die Ubersetzung von gu’une des imperceptibles touches du clavier cérébral se trouve
paralysée ist den Ubersetzern ebenfalls mit unterschiedlichem Erfolg gelungen. Nur AK
weicht von gelahmt ab und verwendet statt dessen zerbrochen. Es stellt sich aber die Frage,
ob man tatséchlich von geldhmten Tasten sprechen kann. Zerbrochen fuhrt jedenfalls bereits
weiter. Wir méchten an dieser Stelle vorschlagen, von einer klemmenden Taste zu sprechen.
Die Taste, die von alen Ubersetzern verwendet wird, halten wir fir eine sehr passende
Losung. GO hat sie zudem zu Nerventasten erweitert, was Bildspender und —empfénger in

einen noch engeren Bezug ruckt und deshalb als gelungen bezeichnet werden kann.
Beispiel 6

GM: Je n’ai plus [...] aucun pouvoir méme de mettre en mouvement
ma volonté.

GO: Ich habe keine Kraft mehr [...], meinen Willen auf irgend etwas zu
konzentrieren [...].

AK: Kraft, Mut, Selbstbeherrschung, Willen, alles ist mir zerbrochen
WW: Ich habe keinerlei Kraft [mehr] Gber mich, dass ich meinen Willen
betatigen oder auch nur wecken kénnte.
CG: Ich habe keine Kraft [...], meinen Willen in Gang zu setzen.
Nach der metaphorischen Reihe der Technik verwendet Maupassant bereits kurz darauf

wieder technisches Vokabular. Nicht alle Ubersetzer waren sich jedoch dessen bewusst, oder
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wollten die Metapher nicht so Ubertragen: Bel GO geht die Technik ganzlich verloren,
wéhrend sie bei AK nur in Ansétzen vorhanden ist (zerbrochen). Diese verloren dastehende
Metapher hat aber alleine kaum Wirkung. Zudem ist die Aussage leicht nuanciert im Bezug
zum AT: Mettre en mouvement la volonté setzt voraus, dass noch ein latent vorhandener Wille
besteht. Wenn dieser Wille aber laut AK zerbrochen ist, so befinden wir uns bereits einen
Schritt weiter — namlich dort, wo gar kein Wille mehr vorhanden ist.

CG verwendet den unserer Ansicht nach sehr treffenden deutschen Ausdruck in Gang
setzen, wahrend WW mit betatigen oder auch nur wecken erneut eine doppelte Ubersetzung
bevorzugt. Diese stort hier jedoch keineswegs, sondern gibt eine genauere Vorstellung als die
anderen Ubersetzungen — genauer sogar als der AT. Es lasst sich streiten dartiber, inwiefern
dies wunschenswert sei.

An dieser Stelle sei kurz auf die Nutzlichkeit des technischen Vokabulars im
Zusammenhang mit der Sprache der Bedrohung eingegangen. Geht man davon aus, dass esin
der Technik stets eine anordnende und eine ausfihrende Seite gibt, ndmlich den Menschen
und die Maschine, die er bedient, so zeigt das Vokabular der Technik im Horla, dass der
Mensch zur Maschine geworden ist, die Anordnungen «von oben » befolgen muss. Der
Mensch ist ihr hilflos ausgeliefert — genau wie der Erzahler des Horla, der gegen das fremde

Wesen nichts unternehmen kann.

5.4.1.3 Korper / Seele

Beispiel 7

GM : Vers onze heures, un long convoi de navires, trainés par un
remorqueur [...] qui ralait de peine en vomissant une fumée épaisse,

défila devant ma grille.

GO : Gegen elf Uhr fuhr an meinem Gartenzaun ein langer Zug von
Schiffen voruber, die den Strom ein Schlepper herauf brachte [...] und
der fortwéahrend vor Anstrengung stohnte und dicken Dampf liess.

AK : Um elf Uhr fuhr ein langer Zug von Kahnen vorbei, ein Schlepper

zog sie. [...] und keuchte schwer. Dicker Rauch drang aus dem
Schornstein und wehte an meinem Fenster vorbei.
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WW: Gegen elf Uhr glitt ein langer Schiffzug, gezogen von einem
Schleppdampfer [...], der vor Anstrengung keuchte und rochelte und
eine dicke Rauchsaule ausspie, vor meinem Gartengitter vorbei.

CG: Gegen elf Uhr glitt langs meinem Gartenzaun ein langer
Schiffskonvoi voruber, von einem Schlepper gezogen [...], der vor
Muhe keuchte und dichten Qualm spie.

In der Bildspenderebene des Korpers beziehungsweise der Seele finden wir Elemente, die
von physischer und / oder psychischer Krankheit zeugen und dieserart die Bedrohung
hervorrufen.

Dieses Zitat findet sich auf den ersten Seiten der Novelle, wo der Leser noch nichts von
der Existenz des Horla weiss. Die Verwendung von Ausdriicken des Leidens soll aber
vorausschicken, dass Gefahr im Anzug ist. Wir erkennen, dass die Metapher hier, wie auch an
allen anderen Stellen in der Novelle, keineswegs der Ausschmiickung der Sprache dient,
sondern Mittel zum Zweck ist. Insofern ist die Metapher nicht ersetzbar — ganz im
Lakoff’schen Sinne, wonach ihre Rolle darin besteht, Bedeutungen zu evozieren, die ein
wortlich zu verstehender Begriff nicht enthielte. Hétte demnach Maupassant beispielsweise
den Lam wortlich beschrieben, den die vorbeifahrenden Schiffe erzeugten, hétte nicht
dieselbe Wirkung entstehen konnen. Desgleichen kann auch die Version von AK nicht as
gegliickt bezeichnet werden, wenn er den AT erweitert und den Schornstein des Schiffes
hinzuflgt. Das Bild geht dabei verloren.

Selbstverstéandlich kann man nicht davon ausgehen, dass jeder Leser die Tragweite der
bildlichen Aussage erkennen wird. Aber die Metapher tragt zweifelsohne dazu bei, dass eine
Gesamt-scene entstehen kann, die schlussendlich die Bedrohung wiedergibt. Diese ergibt sich
also nicht aus einer einzelnen Stelle in der Geschichte, sondern wird langsam aufgebaut.
Gerade deshalb ist es unabdingbar, dass auch in den Ubersetzungen der Aufbau der Gesamt-
scene schrittwei se geschieht.

Wie wir in den bisher untersuchten Zitaten feststellen konnten, haben sich die meisten
Ubersetzer denn auch stets darum bemiiht, die metaphorisch zu verstehenden Inhalte
ausgangstextgetreu wiederzugeben. So auch in diesem Beispiel. Inhaltlich sind GO, WW und
CG gleichwertig; alle verwenden das Bild des Leidens an einer oder beiden Stellen. AK

unterscheidet sich jedoch auch auf syntaktischer Ebene von den andern Ubersetzungen: Er
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stellt die Sitze nebeneinander, wahrend im AT und den anderen Ubersetzungen eine
hypotaktische Ordnung zu finden ist. Geht man von der Annahme aus, dass Maupassant, da es
sich ja hier um ein literarisches und somit wohl durchdachtes Werk handelt, auch dem
Satzbau Bedeutung beimisst, so ist Hypotaxe in diesem Beispiel sicherlich angezeigt:
Unterordnung ist ein weiteres Zeichen von Bedrohung.

Nach den Bemerkungen zu den vorangehenden Beispielen ist dem Leser sicher bereits
aufgefallen, dass WW auch hier erweitert: Fur rélait de peine setzt er das deutsche der vor
Anstrengung keuchte und réchelte. Das Bild des Kranken wird vervollstandigt; absolut
notwendig ist die Erweiterung jedoch nicht, da bereits einer der beiden Begriffe die

Assoziation « Leiden » weckt.
Beispiel 8

GM : Jai la fiévre, une fiévre atroce [...] qui rend mon ame aussi
souffrante que mon corps.

GO : Aber nun habe ich Fieber [...] sodass meine Seele so krank ist wie
mein Korper.

AK: Ich habe [...] eine fieberische Nervenkrisis, die meine Seele und
meinen Korper lahmt.

WW: Ich habe Fieber [...], unter dem mein Gemut ebensoschwer leidet
wie mein Korper.

CG: Ich habe [...] eine fiebrige Mattigkeit, die meine Seele ebenso
knechtet wie den Korper.

Das Thema des Leidens wird in animistischer Ausdrucksweise weitergefihrt: War beim
vorher besprochenen Beispiel noch der Schleppkahn Gegenstand der Beschreibung, so
«materiaisiert » sich das Leiden zunehmend, indem es Kdrper und Seele befallt.

Zum franzosischen Ausdruck souffrant muss vorausgeschickt werden, dass er mehr
bedeutet als leiden. So wird beispielsweise von einer Person, die an einer bestimmten

Krankheit leidet, gesagt, er / sie sei souffrant(e).
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GO'’s Ubersetzung ist ebenso schlicht wie der AT. Allerdings spricht GO nur von Fieber,
das er nicht weiter qualifiziert, wahrend GM das Fieber a's atroce bezeichnet. AK verwendet
die fur heutige Verhdtnisse seltsame Ausdrucksweise fieberische Nervenkrisis, die stark an
die Diagnose eines Arztes anklingt. Man wird sich erinnern, dass AK auf diesem Gebiet
Forschung treibt, und somit mit diesen Zustanden vertraut sein muss. Dass er aber das Fieber
lahmend nennt, ist unverstdndlich — ein Fieber 1ahmt nicht, sondern schiittelt vielmehr,
genauso, wie auch eine Krise schittelt. Wir haben es hier mit einer nicht ganz korrekt
verwendeten Metapher zu tun.

Ebenfalls nicht ganz korrekt ist CG’s Ubersetzung von der fiebrigen Mattigkeit, die die
Seele ebenso knechtet wie den Korper. Auf den ersten Blick ist zwar knechtet ein sehr
passender Ausdruck, obwohl er nicht demselben Bildspender entnommen ist wie der
Ausdruck im AT. Da jedoch der Sinn auch mit diesem Bildspender vollumfénglich
wiedergegeben wird, ist nichts dagegen einzuwenden. Schwerwiegender ist jedoch, dass sie
knechten im Zusammenhang mit Mattigkeit benutzt. Diese zwei Ausdriicke konnen nicht
gleichzeitig verwendet werden. Um knechten beibehaten zu kénnen schlagen wir vor, die
fiebrige Mattigkeit durch ein grassliches Fieber zu ersetzen, das dem AT nachempfunden ist.

Beispiel 9

GM : Jai encore froid jusque dans les ongles...j’ai encore peur jusque
dans les moelles... [...].

GO: Ich zittere noch bis zu den Fussspitzen, mir lauft es noch tber
den Riucken, dass mir das Mark in den Knochen erstarrt.

AK: Mich schaudert bis ins Mark ... Die Hande krampfen sich mir...

WW: Es friert mich jetzt noch bis unter die Nagel ... Die Angst sitzt
mir noch jetzt im Mark!

CG : Noch sitzt mir die Kélte in den Fingerspitzen ... wieder habe ich
Angst bis ins Mark [...].
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Hier begegnen wir zum ersten Ma den Redewendungen, die DAGUT (1976) als idioms
bezeichnet, und von denen er aussagt, sie seien nichts anderes als lexikalisierte Metaphern66 -
Metaphern aso, die bereits so weit in den Sprachgebrauch eingegangen sind, dass man sie
kaum mehr a's solche erkennt.

Das Problem des Nicht-Erkennens stellt sich hier unserer Ansicht nach nicht. Hingegen
muss man sich dessen bewusst sein, dass die beiden Sétze, woraus der AT besteht, eigentlich
eine Mischung zweier Redewendungen sind: Richtig heisst es, avoir froid jusque dans les
moelles, sowie jusqu’ au bout des ongles, wobei sich letztere Wendung beliebig mit anderen
Aussagen verbinden l&sst, und soviel bedeutet wie extrémement, compléetement. Der Begriff
der Richtigkeit ist selbstverstéandlich relativ, da wohl kaum jemand im Stande ist zu sagen,
welche Redewendung die erste war — avoir froid oder avoir peur jusque dans les moelles.

Fir die Ubersetzung muss es folglich darum gehen, eine moglichst « deutsche » Wendung
zu finden. Die Ubersetzerische Freiheit ist gross, zumindest im Rahmen der Redewendung.
Deshalb kann der zweite Teil der Ubersetzung von AK als wenig adaquat bezeichnet werden
(die Hande krampfen sich mir), da die Redewendung verloren gegangen ist.

In Anbetracht der Ubersetzerischen Freiheit konnen die einzelnen Versionen kaum kritisiert
werden. Anzumerken ist lediglich, dass GO und CG von der Metapher der Nagel abweichen,
und statt dessen Fuss- beziehungsweise Fingerspitzen verwenden. Somit sind sie préziser als
der AT.

Ein Vorschlag unsererseits ist, die beiden Sitze von GM zu einem einzigen
zusammenzufassen: Die Angst steckt mir noch in den Knochen. Die Prégnanz kommt somit in
einem einzigen Satz zum Ausdruck, wohingegen Maupassant die Angst dadurch deutlich
macht, dass er sie zweimal erwahnt. Zu entscheiden, welches das wirksamere stilistische
Mittel sei, ist subjektiv. Bedenkt man jedoch, dass literarische Werke ausgangssprachlich
bestimmt sein sollten (ReIss 1971), so wird die doppelte Beschreibung nach Vorbild von GM
den Vorzug erhalten.

Interessant ist zuletzt die Feststellung, dass encore zweideutig ist. GO und WW Ubersetzen
es mit noch, AK l&sst es falen, wahrend CG sich der Ambiguitdt ohne Zweifel bewusst ist,
und deshalb sowohl noch as auch wieder verwendet. Die Aussage erhélt so zusétzliche
Dynamik.

% | exikalisierte Metapher: Gehort zu den sprachlichen Klischees. Zu Klischee vgl. Kap. 3.1
79



Beispiel 10

GM : Des phénomenes semblables ont lieu dans le réve qui nous
promeéne a travers les fantasmagories les plus invraisemblables [...].

GO : Ahnliche Erscheinungen findet man im Traume, wenn wir die
wundersamsten Wahngebilde vor uns sehen [...].

AK: So ahnlich ist es uns im Traum, da Unwahrscheinlichkeiten sich
drangen [...].

WW:  Ahnliche Erscheinungen treten im Traum auf, der uns durch die
unwahrscheinlichsten Phantasmagorien fuhrt [...].

CG : Gleichartige Erscheinungen haben im Traum statt, der uns durch
die unwahrscheinlichsten Phantasmagorien fuhrt [...]!

Dieses Beispidl soll illustrieren, dass das Gefuihl der Bedrohung, das langsam im Erzéhler
aufkommt, nicht nur den Korper, sondern auch die Gedanken infiziert.

GM setzt réve im weitesten Sinne mit phantasmagories gleich: Da der Traum zu Zeiten
Maupassants noch weitgehend unerforscht war, galt er as tUbernatirlich, unerklérlich — als
eine lllusion. Erneut verwendet Maupassant den Vergleich, um einen abstrakten Sachverhalt
zu erkldren. Es ist demnach auch Aufgabe der Ubersetzer, dasselbe Vergleichspaar zu
verwenden. Gerade bei den neueren Ubersetzungen, namentlich bei WW und CG, stellt sich
jedoch die Frage, ob die Ahnlichkeit Uberhaupt zustande kommen kann, da der Traum
mittlerweile weiter erforscht wurde und bekannt ist, dass Traume keinesfalls Wahngebilde
sind. Wir finden aso hier enerseits das Problem der Epochengebundenheit des
Versténdnisses von Metaphern; andererseits scheint sich hier Blacks Kritik der Relativitét des
Ahnlichkeitsbegriffes (1954) bestdtigt zu finden. Der Leser von heute muss sich der
Fortschritte der Forschung bewusst sein.

Um dem Leser das Verstdndnis zu erleichtern, hdten WW und CG von den
Phantasmagorien Abstand nehmen und beispielsweise vom Traum, der uns durch fremde
Welten flhrt, sprechen kénnen. Wir sind uns aber bewusst, dass wir uns damit vom AT

entfernen. Die Frage, ob das gerechtfertigt sei, entsteht aus der grundsétzlichen Diskussion,
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ob Ubersetzungen das Umfeld des Autoren, also die ausgangstextlichen Realien, unverandert
wiedergeben sollen, oder ob Anpassungen fur das Zielpublikum vorgenommen werden
durfen. Diese Diskussion ist nicht abgeschlossen. Von Fall zu Fall muss neu entschieden
werden; der Ubersetzer hat einen gewissen Handlungsspielraum.

Wie wir am Ende von Kapitel 2 festgehalten haben, vertreten wir die identifizierende
Ubersetzungsstrategie, deren Ziel eine moglichst sinn-, intentions- und stilgetreue Wiedergabe
des AT ist. Die soeben angebrachte kritische Bemerkung Uber die Ubersetzungen von WW
und CG sind in diesem Sinne as Hinweis auf die Problematik und Konsegquenzen einer

identifizierenden Ubersetzung zu verstehen.
Beispiel 11
GM : L’épouvante m’en est restée [...].
GO: [...] und das Entsetzen blieb mir in den Gliedern [...].
AK: Ein Schauer ist in mir geblieben [...].
WW: Noch jetzt steckt mir das Entsetzen in allen Knochen [...].

CG: Das Grauen haftet in mir [...].

Im Gegensatz zu Beispiel 8, wo wir erkennen konnten, dass die Ubersetzer mit einer
Ausnahme die ausgangssprachliche Redewendungen lbernommen hatten, finden wir in
Beispiel 11 eine der seltenen Stellen im Horla, wo der AT keinerlei bildliche Sprache benutzt.
Zwei der Ubersetzer, GO und WW, haben dagegen versucht, eine Redewendung zu benutzen.
Insbesondere WW ist das sehr gut gelungen: Seine Formulierung das Entsetzen steckt mir in
allen Knochen ist idiomatisch. Dass er in allen Knochen, nicht in den Knochen schreibt, trégt
zum Eindruck bei, der Schreck habe den Erzahler génzlich gepackt. Dazu trégt auch die
Erweiterung noch jetzt bei.

An diesem Beispiel wird deutlich, welche Kraft die bildliche Sprache hat. Vergleichen wir
die Ubersetzungen von AK und CG mit derjenigen von WW und GO, so stellen wir nicht nur
fest, dass die beiden ersteren bei weitem nicht so aussagekraftig sind, sondern auch, dass sie

geradezu unnatirlich wirken. Dies kommt insbesondere bei CG zum Ausdruck: Sie versucht,
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sich so weit as mdglich an den AT zu halten, was aber auf Kosten der ZS geht. Die

Verstandlichkeit wird erschwert.

5.4.1.4 Zwischenmenschliche Gefuhle und Konflikte

Beispiel 12

GM : [...] puis un réve — non — un cauchemar m’étreint.

GO : [...] dann trdume ich oder vielmehr, mich Uberkommt das
Alpdrucken.

AK: [...] dann kommt ein Traum wie ein Alp.
WW:  Dann wurgt mich ein Traum, nein — ein Alpdruck.

CG: [...] dann kommt ein Traum - nein - ein Alp.

Die Naturlichkeit der franztsischen Formulierung ist auch hier wieder Beweis dafUr, dass
die Metapher keinesfalls als vom normalen Sprachgebrauch abweichend betrachtet werden
darf. Lakoffs Thesen, wonach die Metapher Ausdruck der kognitiven Strukturen des
menschlichen Gehirns ist, werden durch die Tatsache, dass die Formulierung als natirlich
erscheint, gestuitzt.

Im Deutschen ist die Naturlichkeit nicht immer erreicht worden. Der Grund findet sich im
Verb étreindre: Es scheint fir die Ubersetzung einfacher und besser, die Konnotation des
erstickt Werdens im Verb wegzulassen und statt dessen kompensatorisch auf Alptraum zu
Ubertragen. Alpdriicken oder — das stérkere — Alpdruck haben bereits diese Konnotation.

AK ist der einzige, der einen Vergleich verwendet: ein Traum wie ein Alp. Dieser
Ubersetzung fehlt jedoch die Abstufung, wahrend im AT sowie bei den anderen
Ubersetzungen explizit ausgesagt wird, dass Alpdriicken schlimmer ist as ein Traum. Diese
Schattierung entstent durch die Interjektion non beziehungsweise nein, bei GO durch

vielmehr. AK vermag nicht zu Ubermitteln, wie schlimm der Traum Uberhaupt ist.
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Beispiel 13

GM : [...] et une flamme, une grande flamme rouge et jaune, longue,
molle, caressante, monta le long du mur blanc et le baisa jusqu’au

toit.

GO: [...] als [...] eine grosse, rot und gelbe, lange, dinne, ziingelnde
Flamme langs der weissen Wand leckte und sie kusste bis an das Dach
hinauf.

AK: Eine Flamme sprang heraus, eine riesige Flamme ... Ganz rot ...
und gelb ... steil leckte sie die weissen Wande hinauf bis ans Dach ...

WW: [...] und eine Flamme, eine maéachtige rote und gelbe Flamme
schoss lang, weich, liebkosend an der Hausmauer hoch und bedeckte
sie bis hinauf zum Dache.

CG: [...] und eine Flamme, eine grosse gelbrote Flamme zlngelte
lang, liebkosend hoch an der weissen Mauer und kusste sie bis zum
Dach.

Dieses Zitat findet sich zu Ende der Novelle, als der Erzéhler sein Haus in Brand gesteckt
hat, um den Horla zu vernichten. Der Erzahler schaut zu, wie das Feuer vom Haus Besitz
nimmt. Das Feuer ist zugleich seine letzte Hoffnung, den Horla abschitteln zu kdnnen; er ist
gewissermassen der Verbundete des Feuers. Entsprechend gross sind die Erwartungen, die
der Kranke in das Feuer setzt; die Metaphorik des Zwischenmenschlichen ist Ausdruck des
Vertrauens, das der Erzéhler zum jetzigen Zeitpunkt noch hat.

Auch hier verwendet Maupassant die Metaphorik zur anschaulicheren Erklarung seiner
Empfindungen. Deshalb ist es wichtig, dass das Bild — in diesem Fall eine kohérente
metaphorische Reihe — auch in den Ubersetzungen vorhanden ist.

Die ganze metaphorische Reihe ist nur bei GO und CG vorhanden, wahrend AK und WW
das Bild brechen und Begriffe wie herausspringen, riesig, méachtig und schiessen einflechten.
Im zwischenmenschlichen Vokabular der Zartlichkeit, das Maupassant verwendet, sind sie
fehl am Platze, da bei AK und WW die Konnotation des Anschmiegsamen verloren geht.

Durch die Verwendung von machtbezeichnenden Begriffen und gewaltsamen Bewegungen
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wird zu froh deutlich, dass vom Feuer eine Bedrohung ausgeht: Der Erzéhler hatte
bekanntlich in seiner Besessenheit, den Horla zu vernichten, seine Bediensteten vergessen,
die unbesorgt im Haus schliefen und dann dem Feuer zum Opfer fielen.

Bezuiglich der Ubersetzungsstrategien muss festgehalten werden, dass GO und CG zwar
die Metaphorik der Zartlichkeit Ubernehmen, sich aber keineswegs dem AT unbedingt
anpassen. Sie l0sen sich in genuigendem Masse von ihm — so verzichten beispielsweise beide
auf die Ubersetzung von molle —, um eine idiomatische deutsche Ubersetzung zu schaffen, die
der Wirkung des AT in nichts nachsteht.

5.4.1.5 Rechtssprechung / Verbrechen

Beispiel 14

GM : [...] etjattends le sommeil comme on attendrait un bourreau.

GO: [...] und warte auf den Schlaf, wie auf den Henker.
AK: [...] so warte ich auf den Schlaf wie auf den Henker [...].

WW: [...] und warte auf den Schlaf, wie man etwa dem Henker
entgegenbangt.

CG: [...]J und erwarte den Schlaf wie einen Henker.

In diesem Beispiel ist die Bedrohung explizit ausformuliert: Den Henker erwartet man
voller Angst vor dem Sterben und dem Tod. Gleichzeitig weiss man, dass es kein Entrinnen
gibt.

So beschreibt Maupassant seine (Todes)Angst vor dem Schlaf und das Unausweichliche
seiner Situation. Der Vergleich mit einem Henker ist &usserst passend; zudem verbinden
Leser aler Epochen den Henker mit dem Tod. Es sollte aso keine epochengebundene
Schwierigkeit geben, die Ahnlichkeit zwischen der Angst vor dem Schiaf und der Angst vor
dem Henker zu erkennen. Das heutige deutschsprachige Zielpublikum kennt diese Art der

Todesstrafe zwar nicht aus seiner unmittelbaren Umgebung, sehr wohl aber aus dem
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Geschichtsunterricht und Berichten aus Erdteilen, wo diese Art der Strafe noch praktiziert
wird. Trotzdem ist das Bild vielleicht heute abgeschwécht, da im Gegensatz zu Maupassant
firr die heutige L eserschaft diese Strafe nicht mehr zum Alltag gehért.®’

Die vier Ubersetzungen stimmen weitgehend miteinander Uberein. Einzig WW sucht in
seinem Bestreben, sich so prézise und « deutsch » auszudriicken as méglich, nach ener
zweiten Beschreibung fur das angsterfullte Warten. Entgegenbangen ist aber kein
gebrauchlicher Ausdruck; somit hat die angestrebte Prézision gegenteilige Wirkung. Sie
verwirrt, statt dass sie auf einfachste Weise erklart. Denn genau dies vermeidet Maupassant:
Seine Beschreibungen sind unmittelbar erfassbar. Bourreau reicht aus, um die Atmosphére
der Bedrohung zu schaffen, und das dazugehorige Verb kann ein durchaus alltagliches sein.

Interessant an der Ubersetzung von CG ist die Verwendung des unbestimmten Artikels:
und erwarte den Schlaf wie einen Henker. Ihre Formulierung, ihre Straffung (warten wird nur
einmal verwendet, gleich wie bei GO und AK) sind der Lesbarkeit des Textes zwar sehr
dienlich; unserer Ansicht nach ist er sogar besser lesbar als der AT. Bei einem Henker ist die
Bedrohung aber diffuser, als wenn der bestimmte Artikel steht: Die generische Verwendung

wirkt abstrakter. Zudem ist erwarten aktiver und positiver konnotiert als warten allein.

Beispiel 15

GM : Figurez-vous un homme qui dort, qu’on assassine, et qui se
réveille avec un couteau dans le poumon, et qui rale couvert de sang,
et qui ne peut plus respirer, et qui va mourir et qui ne comprend pas
- voila.

GO: Denkt euch, dass jemand im Schlaf tberfallen wird, der dann
aufwacht mit dem Messer in der Brust, der, Blut bedeckt, rochelt,
nicht mehr atmen kann und stirbt ohne zu wissen was geschehen - so
habt ihr meinen Zustand.

AK: Denken Sie, mir traumt, man ermordete mich im Schlaf, und ich
wilrde aufwachen, ein Messer in der Brust, blutiiberstromt. Der Atem
stockt mir, und ich fiihle mich sterben.

® Die Todesstrafe wurde in Frankreich erst sehr spét abgeschafft (1981).
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WW: Stellt euch einen Mann vor, den man im Schlaf ermordet und der
mit einem Messer in der Lunge aufwacht, rochelnd, blutbesudelt, der
nicht mehr atmen kann und mit dem Tode ringt und gar nicht
begreift, was mit ihm geschieht... So war mir zumute.

CG: Man stelle sich vor, ein Mensch wird im Schlaf gemordet, und er
erwacht mit einem Messer in der Lunge, und er rochelt,
blutiiberstromt, und er kann nicht mehr atmen und ist dem Tod nah,
und er begreift nichts — so ging es mir.

Dieses Zitat ist die einzige Stelle in der Novelle, an welcher der Erzdhler seine Leser
explizit auffordert, einen Vergleich zu ziehen, und ihnen diesen nicht présentiert. Der
Vergleich dient der Selbsterklarung des Erzdhlers und ist sehr ,privat*: Nur wer die
Geschichte bis zu diesem Punkt in der Handlung kennt, kann den Stellenwert des Vergleichs
nachvollziehen. Gleichzeitig ist der Vergleich ein Mittel fir den Erzdhler selber, um das
Geschehene zu verarbeiten. Das sprachliche Bild ist dazu das beste Mittel, denn laut Lakoffs
Theorie ist die Metapher die Grundstruktur des menschlichen Denkens und somit am besten
geeignet, Gefiihle auszudricken.

Der Anfang des Zitats ist ein interessanter Ansatzpunkt fur Kritik. Mit Ausnahme von CG
sind unserer Ansicht nach alle Ubersetzer einer franzosischen Struktur verfallen, die im
Deutschen kaum dblich ist: das direkte Ansprechen des Lesers. Dieses wird im Deutschen
meist mit man unpersonlich tbertragen. Die Formulierung mag zwar nicht sehr &sthetisch
sein, doch erfiillt sie ihren Zweck — und fiihrt um das Problem herum, ob vous mit Se oder
Euch wiedergegeben werden soll. Fihlen sich gewisse Leser briskiert, wenn der Autor sie
duzt? Eine algemeingultige Antwort ist nicht moglich; wir ziehen die unpersonliche
Wendung vor.

Es fallt auf, dass AK einen sehr personlichen Stil verwendet, indem er das Pronomen ich
verwendet. In Beispiel 4 haben wir das Gegenteil bemerkt, namlich, dass er unser anstelle von
mein ensetzt. FuUr Beispiel 15 liegt der Vorteil der Formulierung darin, dass sie
Unmittelbarkeit und N&he hervorruft.

Problematisch ist allgemein die Ubersetzung von un homme. Die hier angebotenen
L dsungen reichen von jemand, ein Mann oder ein Mensch bis hin zu ich. Unter den ersten drei

bevorzugen wir ein Mensch oder jemand; durch die Verwendung von ein Mann kénnten sich
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feministische Kreise ausgegrenzt fuhlen. Fur ein derartiges Ubersetzungsproblem sollte der
Ubersetzer vor Beginn der Arbeit festlegen, welches sein Ziel ist, namlich, ob er ein
geschichtlich korrektes Bild vermitteln oder ob er das Werk modernisieren will. Entscheidet
er sich fur das erste Verfahren, so sollte er dies in den Bemerkungen zu seiner Ubersetzung
festhalten. Derart kann er von vornherein klarstellen, dass die im Werk gemachten Aussagen
unverandert ibernommen wurden, und dass allféllige Kritik am Inhalt nicht an ihn zu richten
sei. Einleitende Bemerkungen von Seiten der Ubersetzer sind demnach wiinschenswert.

Auch die Interjektion voila ist einen Blick wert. Im Franzdsischen sehr gebréauchlich, hat
sie im Deutschen doch kein anndhernd so treffendes und prégnantes Pendant. Deshalb
schlagen wir vor, anstelle von schwerféligen Formulierungen wie so habt ihr meinen
Zustand, oder so ging es mir das Franzosische beizubehalten. Verstéandnisprobleme ergeben
sich wohl kaum, da der Ausdruck zumindest dem Zielpublikum, das Werke wie Le Horla
liest, bekannt ist. Zudem ermdglicht das franzdsiche voila die Umgehung der Frage, ob in der
abschliessenden Bemerkung Prasens oder Préteritum zu verwenden sei.

Auf der Ebene der Syntax ist ein aufschlussreicher Unterschied zu entdecken: CG ist die
einzige, welche die Wiederholung qu’ ... et qui ... et qui ... et qui ... et qui konsequent mit und
er ...und er ...und er ... und ... und er Ubernimmt. Auf den ersten Blick mag die Struktur
schwerfdllig wirken, doch man sollte nicht vergessen, dass auf stilistischer Ebene Form und
Inhalt untrennbar miteinander verbunden sind. Die Konstruktion 18sst sich beispielsweise als

das verzweifelte Ringen nach Luft deuten, das nichts mehr niitzen kann — voila.
Beispiel 16

GM : Jai pu m’échapper aujourd’hui pendant deux heures, comme un
prisonnier qui trouve ouverte, par hasard, la porte de son cachot.

GO : Heute gelang es mir, zwei Stunden lang hinauszukommen, wie
ein Gefangener, der zufallig die Thur seiner Zelle offen findet.

AK: Heute hatte ich entfliehen kdénnen, wahrend zwei Stunden
entfliehen wie ein Gefangener, dessen Zellentur offen steht.

WW: Heute habe ich ihm zwei Stunden lang entrinnen kdnnen, wie ein
Strafling, der ganz unverhofft und zufallig die Tur seines Kerkers
offen findet.
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CG: Fir zwei Stunden konnte ich heute entwischen, wie ein
Gefangener, der seine Kerkerttr zufallig offen findet.

Als erstes féllt auf, dass AK das Franzdsische nicht richtig verstanden hat: Es handelt sich
namlich nicht um eine Aussage der Irrealitét (ich hatte entfliehen kbnnen), sondern um eine
Tatsachenbeschreibung. Der Erzahler ist tatsdchlich wahrend zweier Stunden sein eigener
Herr und kann einen Ausflug unternehmen.

Diesen Fehler erachten wir als gravierend; ansonsten unterscheiden sich die Ubersetzungen
nur durch Nuancen — was aber nicht verhindert, dass durch das Nichtlbertragen gewisser
Nuancen nicht die vollstandige scene aktiviert wird. Ein Beispiel dafur ist die Ubersetzung
von GO, der fur m'échapper ein schlichtes hinauskommen setzt. Damit geht die Konnotation
der Mihsal, mit der die Flucht verbunden ist, verloren. Auch entwischen (CG) ist eher auf
spielerischer Ebene zu verstehen — so, als ob der Fliichtige seinem Warter ein Schnippchen
geschlagen hétte.

Des weiteren ist es nicht dasselbe, ob eine Zellentlr offen steht, oder ob man sie offen
findet. Die Perspektive ist unterschiedlich: Offen findet bezeichnet die Sicht des Gefangenen
und ist hier vorzuziehen, da die ganze Novelle aus der Sicht des Erzahlers geschrieben ist.

Zuletzt ist zu erwdhnen, dass ein Gefangener und ein Sréafling (WW) nicht
notwendigerweise aus den gleichen Grinden in Haft sind. Zwar werden beide gegen ihren
Willen festgehalten, doch hat der Gefangene nicht unbedingt eine Straftat vollbracht. Beim
Stréafling hingegen ist diese in der Bezeichnung bereits vorhanden. Fir den Horla ist deshalb

der Ausdruck Gefangener passender.

5.4.1.6 Militar / Krieg

Beispiel 17
GM : [...] sous I'oppression d’une crainte confuse et irrésistible [...].
GO: [...] und eine wundersame Angst lastet auf mir [...].

AK: Ich habe ein drickendes Angstgefuhl, gegen das ich wehrlos bin.
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WW: [...] unter dem lastenden Druck einer unklaren, uniberwindbaren
Angst [...].

CG: [...] unter dem Druck einer dunklen, unbesieglichen Angst [...].

Fir die passende Ubersetzung von oppression ist wichtig zu verstehen, dass der Ausdruck
zwei Facetten hat: Einerseits kann er Unterdrickung im Sinne von Unterjochung und Zwang
bedeuten, andererseits werden damit Atembeschwerden bezeichnet, die durch Angstgefiihle
ausgel 6st werden.

Esist schwierig, einen deutschen Begriff zu finden, der dieselben scenes aktiviert und die
Assoziationen « Macht » und « Ersticken » weckt. Der degree of semantic overlap (WEINRICH
1976) ist klein; die Ubersetzungen zeugen davon. Wundersam (GO), das durch den
Zusammenzug von wunderbar und seltsam entstanden ist, nimmt dem Satz die
Bedrohlichkeit. AK’s driickendes Angstgefuhl ist zwar unheimlich, doch wird es durch ich
habe in seiner Prégnanz relativiert. WW formuliert erneut sehr umsténdlich; der lastende
Druck ist ein Pleonasmus. Die Ubersetzung von CG ist unserer Ansicht nach die beste, weil
der Druck alein bereits die Beengung zu beschreiben vermag. Zudem ist der Ausdruck dunkle
Angst in Anlehnung an dunkle Méchte treffend. Durch unbesieglich wird die Facette der

M achtaustibung deutlich.
Beispiel 18

GM : Je ne le sens pas venir, comme autrefois, ce sommeil perfide,
caché prés de moi, qui me guette, qui va me saisir par la téte, me
fermer les yeux, m’anéantir.

GO: Ich fuhle den Schlaf nicht allmahlich kommen wie friher. Dieser
Schlaf ist niedertrachtig, er versteckt sich vor mir, er lauert mir auf.
Plotzlich packt er mich beim Genick, driuckt mir die Augen zu, und
mir vergehen die Sinne.

AK: O, dieser schreckliche Schlaf, dieser heimtuickische Schlaf ... der

auf mich lauert... der mich am Kopfe packt und mir die Augen
zudruckt, bis ich wehrlos daliege, ohnméchtig...
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WW: Ich fuhle ihn nicht mehr herankommen, diesen arglistigen Schlaf,
der in meiner Néhe versteckt auf der Lauer liegt, mich im nachsten
Augenblick schon beim Kopf packen, mir die Augen schliessen und
mich ganzlich ausldschen und zunichte machen wird.

CG: Ich fdahle nicht, wie friher, das Herannahen dieses
heimtickischen Schlafs, der sich neben mir versteckt, mich belauert,
der mich gleich beim Schopf packen, mir die Augen schliessen, mich
ausloschen wird.

Die Terminologie des Krieges macht deutlich, welche Angst der Horla einzuflGssen
vermag. Es ist wichtig, dass eine dhnlich aussagekréftige Ubersetzung gefunden wird. Dazu
bietet sich derselbe Bildspender an. Esist jedoch nicht notwendig, eine wortliche Ubersetzung
zu verwenden; vielmehr soll — innerhalb des gleichen Bildfeldes — die fur das Deutsche
passendste Terminologie gefunden werden. Wir erkennen, dass wir die These, wonach
literarische Ubersetzung stark ausgangssprachlich bezogen ist, im Interesse der Idiomatik des
Deutschen relativieren mussen.

Insgesamt ist dies den Ubersetzern gelungen. Kritik ist nur punktuell anzubringen; es ist
jedoch meist kaum moglich einen Begriff kategorische als falsch abzustempeln. Die
Alternativiésungen, die wir bieten, sind Vorschldgge; man bedenke, dass oft aufgrund
personlicher Vorlieben ein Wort den Vorzug tber ein anderes erhélt. Wie SNELL-HORNBY
(1994) feststellt, bestétigt sich hier, dass die aktivierten scenes von Person zu Person andern.

Alle Ubersetzungen von perfide (niedertrachtig, heimtiickisch, arglistig) sind
Bezeichnungen, die sich sehr wohl auf einen Feind anwenden lassen. Im AT ist kurz darauf
von guetter die Rede. Da wir hier den Bildspender «Krieg» untersuchen, liegt die
Verbindung von guetter mit guet-apens, Hinterhalt nahe. Wir schlagen deshalb vor, perfide
mit hinterhaltig zu Gbersetzen.

Beziglich caché und guetter ist zu bemerken, dass letzeres zwar eine Steigerung
gegentiber caché beinhaltet, aber trotzdem Redundanz vorhanden ist, da ein Hinterhalt stets
im Versteckten stattfindet. Folglich mochten wir vorschlagen, nach dem Vorbild von AK zu
straffen: Der hinterhaltige Schlaf, der mir so schrecklich naheist und mir auflauert. Zwischen

auflauern und belauern besteht eine Nuance: Ersteres bezeichnet eher eine punktuelle
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Handlung, wahrend belauern im Sinne von beobachten sich Uber langere Zeit erstrecken
kann.

Bei der Ubersetzung von saisir par la téte ist interessant, welche Korperteile die vier
Ubersetzer gewahlt haben: GO spricht von Genick, AK und WW in Anlehnung an den AT
von Kopf , und CG wahit Schopf: Die Ubersetzer scheinen verschiedene Stellen fur die
verletzlichsten zu halten. Esist deshalb schwierig, Kritik anzubringen. Sie kann lediglich auf
der Ebene der sprachlichen Korrektheit und Idiomatik ansetzen. Aus diesem Grund ziehen wir
die Ubersetzung von CG vor, obwohl sie harmloser klingt als die anderen Fassungen.

Wie die Ubersetzungen des weiteren zeigen, ist es unmdoglich, fir anéantir einen ebenso
kurzen, passenden deutschen Ausdruck zu finden. Hier kann folglich die von Newmark
(1981: 90) vorgeschlagene Paraphrasierung zur Anwendung kommen. Zwar geht die
Pragnanz des AT verloren, doch mit einer gelungenen Umschreibung ist derselbe Effekt der
Bedrohung moglich. Die Arbeit des Ubersetzers ist ein standiges Treffen von
Entscheidungen: Oft ist es unmoglich, sowohl Inhalt als auch Form zu reproduzieren. Die
Forderung von Walter WIDMER (1959: 73), das Original sei in allen seinen Schattierungen
wiederzugeben, kann nicht immer erflllt werden, obwohl es selbstverstandlich
winschenswert wére.

Auf der Ebene der Syntax ist zu bemerken, dass GO die Sequenzierung éndert: Wahrend
bei GM die Satzteile aneinandergereiht sind und eine allméahliche Steigerung erfahren, fugt
GO einen eindeutigen Bruch ein, der sich durch pl6tzlich aussert. Die Bedrohung steigt somit

im Gegensatz zum AT sprunghaft an.
Beispiel 19

GM: [...] puis je tournai vers La Bouille, par une allée étroite, entre
deux armées d’arbres démesurément hauts [...].

GO: [...] wandte mich dann durch eine enge Allee nach La Bouille
zwischen zwei Gruppen riesiger Baume [...].

AK: [...] dann bog ich in eine schmale Allee mit riesenhaften Baumen
nach La Bouille ab.
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WW: [...] und wandte mich dann La Bouille zu, tUber einen schmalen
Pfad, der zwischen langen Reihen von ubermdassig hohen Baumen
hinfuhrt [...].

CG: [...] dann bog ich in eine schmale Allee, Richtung La Bouille,
zwischen mir und dem Himmel das dichte griine, eher schwarze Dach,
das die beiden Reihen gewaltig hoher Baume Uber mich breiteten.

Dieses Beispiel ist eine der wenigen Stellen in der Novelle, an der keiner der Ubersetzer
die Metaphorik richtig interpretiet hat. Die Ubersetzer haben armée nicht as ein
Bildspenderfeld erkannt: Sie mdgen bei armée zwar an eine grosse Menge von Béumen
gedacht haben, doch sind sie sich der Bedrohung, die von armée ausgeht, nicht bewusst:
Riesig (GO), riesenhaft (AK), tbermassig hoch (WW) und gewaltig hoch (CG) sagen zwar
etwas Uber die Grosse der Baume aus; Bedrohlichkeit geht jedoch davon nicht aus.

Wir machen deshalb einen eigenen Vorschlag, wie die Metapher am wirkungsvollsten
wiedergegeben werden konnte. Wir ziehen es dabel vor, die Metapher in einen Vergleich zu
verwandeln. Da es uns zudem effektvoll scheint, zugleich jeden einzelnen Baum und die
Ubermacht als bedrohlich zu beschreiben, kommen wir zu folgender Lésung: [...] und bogin
einen schmalen Weg ein. Er war gesaumt von riesigen Baumen, die wie ein Heer Soldaten
dastanden.

Ferner ist hinzuzufiigen, dass —wie WW richtig erkannt hat — allée keineswegs immer eine
Allee bezeichnet. Insbesondere in diesem Beispiel, wo Maupassant eine allée étroite
beschreibt, ist sicherlich Weg oder Pfad angepasster, da unter einer Allee Ublicherweise ein
breite Strasse verstanden wird. Zudem ist ein schmaler Waldweg bedrohlicher als eine breite

Strasse.
Beispiel 20
GM : L’invincible sommeil m’a saisi [...].
GO: Der bleierne Schlaf hat mich tberfallen [...].

AK: Ich schlief gleich ein [...].

WW:  Der unbezwingliche Schlaf tbermannte mich wieder [...].
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CG: Der unbesiegliche Schlaf ergriff mich [...].

Auch in diesem Beispiel nutzt Maupassant die animistische Ausdrucksweise: Dem
personifizierten Schlaf werden Eigenschaften zugeschrieben, die tblicherweise auf Menschen
angewandt werden.

Mit Ausnahme von AK haben ale Ubersetzer die Metaphorik tibernommen. AK jedoch
verzichtet auf bildliche Sprache: Ich schlief gleich ein entbehrt jeder Anschaulichkeit und ist
fur diese Stelle ungeeignet, da die Konnotation des Ausgeliefertseins fehlt.

Problematisch bei GO ist das Nebeneinanderstellen von bleiern und Uberfallen. Diese
Aussage birgt einen Gegensatz in sich, denn was bleiern ist, kann nicht rasch handeln.

Uberfallen hingegen ist eine Aktion, die von ihrer Schnelligkeit lebt.

5.4.2 ZWISCHENBILANZ

Bisher konnten wir feststellen, dass die Metaphorik in den meisten Féllen Ubernommen
worden ist. Trotzdem fallt auf, dass die sprachliche Korrektheit und die Kohérenz des Bildes
an einigen Stellen mangelhaft sind.®®

Den Ubersetzern ist insofern keine mangel hafte Bezogenheit auf den AT vorzuwerfen. Die
These, wonach literarische Ubersetzung im Interesse der asthetischen und inhaltlichen
Aquivalenz ausgangstextbezogen sein sollte, findet sich bestétigt. Wie wir jedoch ebenfalls
erkannt haben, ist inhaltliche und formale Aquivalenz nicht immer zeitgleich reaisierbar.®

Mit wenigen Ausnahmen bestdtigen die folgenden Beispiele diese Aussagen. Wie bereits
eingangs erwahnt, untersuchen wir aus Grinden der Lange und der Signifikanz der Beispiele
nicht ale Textstellen, welche die Sprache der Bedrohung spiegeln. Sicherlich ist es
interessant, auch Formulierungsunterschiede geringeren Stellenwerts zu untersuchen, doch
sind sie fur die Metaphernforschung wenig aufschlussreich. Wir widmen uns hier den
auffaligen Beispielen — also Ubersetzungen, die entweder sehr gut oder fehlerhaft gelost

wurden.

®vgl. dazu u.a Bsp. 5
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5.4.3 ZITATE AUS DER BILDSPENDEREBENE « NATUR »

5.43.1Tiere, Pflanzen

Beispiel 21
GM:  Oui, il la [ma vie] puisait dans ma gorge, comme aurait fait une
sangsue.

GO: Ja, er sog es [das Leben] mir aus der Brust wie ein Blutegel.
AK: Dann sog etwas an meinem Hals das Blut aus [...].
WW: Ja, er sog es [das Leben] aus meiner Kehle wie ein Blutegel.

CG: Ja, er trank es [das Leben] aus meinem Leib wie ein Blutegel.

Der Begriff Blutegel 10st zwel Assoziationen aus: Einerseits kann er niitzlich sein, wenn er
in der Medizin zu Zwecken der Blutreinigung verwendet wird, andererseits ist er der
ekelerregende Schmarotzer, der seinem Wirt lebenswichtige Stoffe entzieht. Die zweite
Bedeutung ist in diesem Beispiel die treffende, da der Blutegel eindeutig bedrohlich ist und
keinesfalls Heilung bringt.

Mit Ausnahme von AK verwenden alle Ubersetzer dieses Bild. Wie wir bereits in Beispiel
2 beobachten konnten, versucht AK, durch etwas das diffuse Gefihl der Bedrohung
wiederzugeben. Man sollte sich jedoch bewusst sein, dass es an dieser Stelle nicht
Maupassants Absicht ist, Bedrohung durch Unklarheit auszuldsen, sondern durch einen
anschaulichen Vergleich. Dieser erlaubt es namlich dem Leser, die Gefuhle des Erzahlers
vollumfanglich nachvollziehen zu kdnnen. Zudem kann nur das Bild des Schmarotzers
versinnbildlichen, wie stark der Horla den Erzahler in seinem ganzen Dasein bedroht. Bei AK
wird lediglich ausgesagt, dass etwas an seinem Hals das Blut aussaugt; im AT ist von la vie
die Rede. Blut mag wohl Symbol des Lebens sein, doch ist der Erz&hler wirklich in seinem

Dasein bedroht, und dies driickt Maupassant unmissverstandlich aus. Zudem ist Leben selbst

®vgl. dazu u.a Bsp. 18
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metaphorisch verwendet und bezeichnet die Gesamtheit der Regungen und Féhigkeiten des
Erzéhlers. Blutegel dient dazu, das abstrakte Leben zu konkretisieren. Dementsprechend fehlt
diese Dimension bei AK.

Auf mikrostruktureller Ebene fallt auf, dass CG's Ubersetzung nicht vermag, den Kampf
zwischen dem Horla und dem Erzdhler wiederzugeben. Indem sie schreibt, er trank das
Leben aus meinem Leib, impliziert sie Einverstdndnis des Opfers. Es verhélt sich aber im
Gegenteil so, dass sich der Horla — wie ein Blutegel — gegen den Willen des Erzéhlers von
dessen L eben erndhrt; daher saugt er das L eben aus seinem Korper.

Wir erkennen aus Beispiel 20 und 21, dass die Metaphorik und ihre Wirkung nur dann
zustande kommen, wenn sich die Ubersetzer an den AT halten. Wird der Kontext des Bildes
aufgel6st, so veradndern sich die Konnotationen und die aktivierten scenes. Dadurch geht die

Wirkung verloren.
Beispiel 22

GM : Elle subissait un vouloir étranger entré en elle, comme une autre
ame, comme une autre ame parasite et dominatrice.

GO: Ein anderer Wille war in sie hineingeschliupft, dem sie gehorchen
musste, eine andere Seele, eine Seele wie eine Uberwuchernde
Schmarotzerpflanze.

AK: Ein fremder Wille war in sie gekommen, wie eine neue Seele, wie
eine zweite Seele, schlingpflanzenhaft und gewalttatig.

WW: Sie stand unter dem Zwang eines fremden Willens, der in sie
eingegangen war wie eine andere, eine zweite Seele, eine
schmarotzende und herrschsuchtige.

CG: Sie war einem fremden Willen unterworfen, der wie eine zweite

Seele in ihr stak, wie eine parasitare, gebieterische zweite Seele.

Hier verbindet Maupassant zwei Bildspender miteinander, denjenigen der Pflanze und

denjenigen der Macht.
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Wir befinden uns im Bereich eines innovativen Vergleichs. Hier trifft sicherlich die
Aussage DAGUTSs (1976: 22) zu, die Metapher entspringe einer sudden inspiration. Da im
Deutschen fur die Metapher keine gelaufige entsprechende Redewendung existiert, miissen
die Ubersetzer ein ebenso pragnantes Bild schaffen. Dank der Tatsache, dass wir uns im
weitesten Sinne in derselben Kultur befinden wie Frankreich, bietet dies keine grosseren
Schwierigkeiten; Parasiten |6sen sowohl in  einem franzdsisch- as auch in einem
deutschsprachigen Ziel publikum dieselben negativen Assoziationen aus.

Wir mdchten die Version von GO hervorheben, die durch ihre Kiirze sehr Gberzeugend ist:
Eine Seele wie eine Uberwuchernde Schmarotzerpflanze. Durch Uberwuchern kommen die
Bildspender « Pflanze » und « Macht » in einem einzigen Begriff zum Ausdruck. Die Frage
nach der Ubersetzung von dominatrice stellt sich nicht mehr. Um die Wirkung von GO's
Fassung zu verstarken, wére denkbar, von einer alles tiberwuchernden Schmar otzer pflanze zu
sprechen. Hingegen ist es nicht ideal, von hineinschlipfen zu sprechen, da die Bedrohung
nicht unmittelbar erkennbar ist. Andererseits beinhaltet hineinschlipfen eine Handlung, die
heimlich geschieht, und von welcher zu einem spéteren Zeitpunkt Bedrohung ausgehen kann.

Im Deutschen weniger gelungen ist die Nachstellung der Adjektive, wie sie bei AK und
WW angewendet wird. Die Fassung von CG ist in dieser Hinsicht besser, da sie die Seele an
den Schluss stellt.

Beispiel 23

GM : Les habitants éperdus quittent leurs maisons [...], se disant
poursuivis [...] comme un bétail humain [...].

GO: Die Einwohner verlassen verstort ihre Hauser [...] weil sie sich fur
verfolgt halten, wie Tiere in Menschengestalt [...].

AK: Die von der Krankheit Befallenen verlassen ihre Hauser, ihre
Dorfer und Felder und behaupten, sie seien beherrscht, wie ein Tier

[...]-
WW: Die Bevolkerung verlasst, verriickt vor Angst, die Hauser; die

Leute behaupten, sie wirden verfolgt, besessen, beherrscht, wie Vieh
in Menschengestalt [...].
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CG: Die verstorten Einwohner verlassen ihre Hauser [...]; sie
behaupten, wie menschliches Vieh [...] verfolgt [...] zu sein.

Blacks Kritik an der Ahnlichkeit (BLACK 1954) scheint sich an diesem Beispiel erstmals zu
beweisen. Den Ubersetzern ist es mit einer Ausnahme (CG) nicht gelungen, den Vergleich
vollumfénglich wiederzugeben. Das mag daran liegen, dass bétail nicht die richtige scenes
aktiviert hat. Wir wollen deshalb zunéchst erléutern, welche scenes sich hinter bétail
befinden.

Bétail ist eindeutig ein Begriff aus der Landwirtschaft und bezeichnet Nutzvieh. Allein die
Silbe Nutz- zeigt, dass es keine gewdhnlichen Haustiere sind, sondern Tiere, die man um ihres
Nutzens willen hélt. Zudem ist bétail ein Begriff fir eine Gruppe von Tieren; das Tier as
«Individuum » hat kaum Stellenwert.

In Anbetracht dieser Ausserungen kann eine Ubersetzung von bétail mit Tier
ausgeschlossen werden. Die Konnotation « Masse » hat namlich durchaus ihren Zweck: Das
Vieh als Masse ist willenlos und dem Bauern auf Gedeih und Verderben ausgeliefert. Im
weiteren Sinne ist menschliches Vieh manipulierbar.

Es stellt sich nun die Frage nach der Ubersetzung von humain. Menschlich (CG) betont
unserer Meinung nach zu stark die humane Seite, wahrend Vieh in Menschengestalt die
Vermutung weckt, es hétte eine tatsachliche Verwandlung von Vieh zu Mensch stattgefunden.
Die Alternative menschgewordenes Vieh verwerfen wir ebenfalls, da der Begriff zu stark
religios konnotiert ist.

Wir kommen zum Schluss, dass es in diesem Beispiel fur humain keine befriedigende
deutsche Losung gibt. Wir erkennen jedoch, dass sogar im AT das Adjektiv nicht unbedingt
notwendig ist, denn der Vergleich ist fir uns auch ohne das Adjektiv verstandlich, da
ausdriicklich von den habitants die Rede ist. Wir schlagen deshalb vor, uns an die
Ubersetzung von AK zu halten — mit der Einschrankung, dass Tier durch Vieh ersetzt werden

sollte: sie behaupten, sie seien beherrscht wie Vieh.

Beispiel 24

GM: [...] comme I'oiseau entré dans une chambre se casse la téte aux

vitres.
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GO: [...] wie ein im Zimmer verflogener Vogel sich an den
Fensterscheiben den Kopf einstdsst.

AK: [...] wie ein Vogel, der in mein Zimmer fliegen will und sich an
meinem Fenster den Kopf zerschlagt.

WW: [...] wie der Vogel, der sich in ein Zimmer verfliegt, an den
Scheiben sein Kopfchen einrennt.

CG: [...] so wie ein Vogel, der sich in ein Zimmer verflogen hat, mit
dem Kopf gegen die Fenster schlagt.

Dieses Beispiel dient dazu zu zeigen, dass durch mangelnde Idiomatik innerhalb des
Vergleichs die Intention des Autors verloren geht. Ein unbeabsichtigter komischer Effekt
kann die Folge sein.

Maupassant vergleicht den Menschen mit einem Vogel. Mit anderen Worten erachtet er
den Menschen a's zerbrechliches Wesen, das verschiedensten Gefahren ausgesetzt ist, das die
Freiheit sucht, aber dabel den verschiedensten Téuschungen erliegt. WW driickt diese Zartheit
zwar geschickt mit Kopfchen aus, doch hat sich wohl kaum je ein Vogel sein Kopfchen an
einer Scheibe eingerannt. Das in Verbindung mit Vogel unpassende Verb lenkt von der
eigentlichen Aussage des Satzes ab.

Die anderen Ubersetzungen haben den komischen Effekt zwar nicht, doch wirken sie
allesamt schwerféllig. Wir mdchten deshalb vorschlagen, vom AT abzuweichen. Der
Vergleich soll zwar beibehalten werden, aber fir se casser la téte schlagen wir sich das
Genick brechen vor. Obwohl wir, wie in Kapitel 2 festgehalten, eine ausgangstextorientierte
Ubersetzungsstrategie vertreten, ist im Interesse der Idiomatik des Deutschen vom Original
abzuweichen. Genick eignet sich deshalb sehr gut, weil es eine der zerbrechlichsten

Korperstellen bezeichnet.

5.4.3.2 Wetter / Natur phdnomene

Beispiel 25
GM: C’était comme la fin d’une éclipse.
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GO: Es war wie das Ende einer Sonnenfinsternis.
AK: Es war wie das letzte Schwinden einer Sonnenfinsternis.
WW: Es sah aus wie das Ende einer Sonnenfinsternis.

CG: Es war wie das Ende einer Mondfinsternis.

Anhand dieses Zitats wird deutlich, dass CG unabhéngig von den anderen Ubersetzern
vorgegangen ist und sich nicht auf deren Fassungen gestiitzt hat. Sie ist die einzige, die
éclipse mit Mondfinsternis Ubersetzt. Zudem zeigt sich, wie wichtig Kenntnisse Uber das
Umfeld, in dem das Werk zustande kommt, sind.

Die Assoziationen sind sowohl bei der Sonnen- als auch bei der Mondfinsternis dieselben:
Lange Zeit war es ein unerklarliches Phanomen, das die Menschen als Vorboten des
Weltuntergangs sahen. Kennt man aber die Umsténde, unter denen Maupassant seine Novelle
schrieb, wird klar, dass er nur Sonnenfinsternis gemeint haben kann. Es verhdlt sich namlich
S0, dass die letzte totale Sonnenfinsternis Uber Frankreich am 19. August 1887 stattgefunden
hat — im selben Jahr, in dem die zweite Version des Horla erschien. Maupassant hatte
zweifelsohne davon erfahren und sie moglicherweise sogar selbst miterlebt. Zweifelsohne

hatte er sie a's bedrohlich empfunden.

Beispiel 26
GM : [...] etun volcan de flammes jaillit jusqu’au ciel.
GO: [...] und ein Feuerregen schoss zum Himmel auf.

AK: Ein Flammenberg spriuhte zum Himmel ...

WW: [...] und ein Vulkan von Ilodernden Flammen schoss
funkenspruhend himmelhoch empor.

CG: [...] und ein Vulkan von Flammen schoss himmelauf.
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Wir sehen hier erneut, dass ein Abweichen von der Metapher des AT Bedeutungsnuancen
hervorruft. Zudem wird die Idiomatik fehlerhaft: GO's Ubersetzung ein Feuerregen schoss
zum Himmel auf, ist ein Widerspruch in sich, da Regen per definitionem fallt, nicht
aufschiesst. Ausserdem birgt ein Feuerregen nicht anndhernd dieselbe Gewalt wie ein Vulkan
von Flammen.

WW zeigt auch in diesem Beispiel seine Vorliebe zur Erweiterung. Wir sind jedoch der
Ansicht, dass sie hier durchaus passend ist: Man rufe sich die Szene in der Novelle vor
Augen, als der Erzéhler vom Garten aus beobachtet, wie das Haus in Flammen aufgeht.
Gerade weil die Formulierung der Beschreibung eines Naturschauspiels gleicht ist sie hier

angebracht, denn der Erzéhler ist fasziniert von dem Spektakel, dessen AuslGser er ist.

5.4.3.3 Feuer

Beispiel 27

GM : La maison [...] n’était plus qu’un bacher horrible et magnifique,
un blcher monstrueux, éclairant toute la terre [...].

GO: Jetzt war das ganze Haus nichts mehr, als ein furchterlicher,
prachtvoller Scheiterhaufen, ein Riesenscheiterhaufen, der die ganze
Gegend beleuchtete [...].

AK: Das Haus war nur noch ein schrecklich glihendes Scheit ... ein
riesenhaftes Scheit, das die ganze Welt durchlohte.

WW: Das Haus war jetzt nur noch ein grauenvoller und prachtvoller
Feuerbrand, ein ungeheuerlicher flammender Holzstoss, der weithin
das Land erhellte [...].

CG: Mein Haus war nur mehr ein schrecklicher, grandioser
Scheiterhaufen, ein riesiger Scheiterhaufen, der die ganze Erde
erhellte [...].

An diessr Stelle im Horla am Ende der Novelle, kommt zum Ausdruck, welche

Faszination das Schreckliche auf Maupassant ausiibt. Die Verbindung @ussert sich in der
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Kombination von horrible und magnifique. Eswird verstandlich, dass der Erzéhler von einem
Wahn heimgesucht ist. Die Metapher dient somit der Selbsterklarung, und lenkt die
Aufmerksamkeit des Lesers auf einen bestimmten Zustand des Autoren.

Andererseits zeigt das Beispiel, dass die Ubersetzer — wie wir nun schon an einigen Stellen
bemerkt haben — oft nicht genug tber die Bedeutung der Wortwahl im Kontext nachdenken.
Blcher hat wohl im Deutschen verschiedene Ubersetzungen, die allesamt hier gebraucht
werden, doch sollte berlicksichtigt werden, wie der franzosische Text weiterfahrt: un blcher
ou brdlaient des hommes, et ou il brilait aussi, Lui. Das Haus Maupassants ist zum Ort der
Hinrichtung, des Opfers geworden; dazu eignet sich der deutsche Scheiterhaufen am besten.
Ein Scheit allein kann diese Funktion nicht erfillen.

Im Zusammenhang mit dem Wahnsinn des Autors ist auch seine Bemerkung éclairant
toute la terre zu sehen. Sie zeugt von seinem Gréssenwahnsinn, sagt damit viel Gber den
Erzéhler aus und muss unbedingt ins Deutsche tibernommen werden. WW’ s weithin das Land
erhellte ist zwar sehr idiomatisch — im Gegensatz zu GO's die ganze Gegend beleuchtete —,
doch bewegen sich beide in einer zu kleinen Dimension. Wir bevorzugen deshalb AK’s
Ubersetzung. Durchlohte Gbermittelt, im Gegensatz zu CG's erhellte, auch die Gewalt des

Feuers.

5.4.3.4 W asser

Die Beispiele aus der Bildspenderebene des Wassers werden gleichzeitig mit den Zitaten

aus der Bildspenderebene der Erde erlautert, da sie unmittelbar nebeneinander vorkommen.

5.4.3.5 Erde/ Landschaftsformen

Beispiel 28

GM : [...] jusqu’au moment ou je tombe tout a coup dans le repos,
comme on tomberait pour s’y noyer, dans un gouffre d’eau stagnante.

GO: [...] bis zu dem Augenblick, wo ich plotzlich in Schlaf falle, wie
einer, der sich in ein Wasserloch stirzt, um sich zu ertranken.

AK: Dann sturze ich mich in den Schlaf, wie ein Selbstmorder in einen

reglosen Teich...
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WW: [...] bis zu dem Augenblick, da ich mit einmal in Schlaf falle, so
etwa, wie man in einen brackigen Wasserstrudel sturzt und darin
ertrinkt.

CG: [...] bis zu dem Augenblick, da ich auf einen Schlag in die Ruhe
stlrze, so als stirzte man in einen Abgrund voll stehendem Wasser,
um zu ertrinken.

Wir stellen fest, dass die Aussage des AT nicht eindeutig ist; die Ubersetzungen dieses
Zitats von GM lassen sich demnach dreiteilen: GO und AK sehen das Beispiel aus der Sicht
eines Selbstmorders, der aus freien Sticken ins Wasser springt. WW Ubersetzt aus der
Perspektive eines Unfallhergangs. CG schliesslich ist sich der Ambiguitét des AT bewusst
und Ubertragt diese ins Deutsche: pour s’y noyer wird bei ihr mit um zu ertrinken Ubersetzt.

Wir sind der Ansicht, dass die Perspektive des Selbstmérders nicht geeignet ist: Ha8lt man
sich die Situation des Autors vor Augen, so weiss man, dass er mit diesem Beispiel
beschreibt, wie der Schlaf ihn jeweils Gberkommt. Er ist dem Schlaf hilflos ausgeliefert,
wehrlos zu jenem Zeitpunkt, wenn der Schlaf zuschlégt und ihn mitzieht.

Auffallend sind die verschiedenen Ubersetzungen von gouffre d’ eau stagnante. AK weicht
von gouffre ab und I&sst ihn zu Teich werden. Unserer Ansicht nach ist dies ein zu schwacher
Ausdruck. Auch reglos vermittelt eher den Eindruck von Windstille anstatt von stehendem
Gewasser. WW weicht starker ab und Ubersetzt den Ausdruck mit brackiger Wasserstrudel.
Dabei geht die Konnotation des Abgrundes, und somit der bedrohlichen Tiefe, die sowohl den
Abgrund as auch den Schlaf charakterisiert, vollig verloren. Erhalten bleibt hingegen mit
brackig die Assoziation des stehenden Gewéssers.  Obwohl also WW sich relativ weit vom
AT entfernt, wird die Bedrohung durchaus wiedergegeben. Ein Strudel ist zwar kein
stehendes Gewasser, doch ist er genau so unheimlich, da es aus ihm kein Entrinnen gibt.

Bei GO wird gouffre d'eau stagnante gestrafft und mit Wasserloch wiedergegeben. Die
Bedrohung ist zwar vorhanden, doch wird nichts dartiber ausgesagt, ob das Wasser ruhig oder
bewegt ist. CG schliesslich Ubertréagt am wortlichsten: ein Abgrund voll stehendem Wasser.

Auch CG ist sich der Zweideutigkeit des AT bewusst, welche sich aus tomber und se noyer
pour ergibt: Tomber kann sowohl stiirzen als auch sich stiirzen bedeuten; mit se noyer pour

kann ertrinken oder sich ertrénken gemeint sein. Da keine Moglichkeit zur Nachfrage besteht,
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wahlt CG die Option der wortlichen Ubersetzung. Diese ist sicher einer Fehlinterpretation,

wie sie bei GO und AK vorkommen, vorzuziehen.
Beispiel 29

GM : Nous sommes si infirmes [...] sur ce grain de boue qui tourne

délayé dans une goutte d’eau.

GO: Wir sind so schwach [...] auf diesem Sandkorn in einem
Wassertropfen!

AK: Wir sind ja so schwach [...]. Wir sind wie Staubchen im
Wassertropfen.

WW:  Wir sind ja so anfallig [...] auf diesem Kotspritzer, der in einem
Wassertropfchen schwimmt.

CG:  Wie sind wir schwach [...] auf diesem Klimpchen Schmutz, das in
einem Wassertropfen schwimmt und kreist.

Maupassant beschreibt an dieser Stelle die Winzigkeit des Menschen und des Kontinenten,
auf dem er lebt: Im Vergleich zur unbeschreiblichen Grésse des Universums hat der Mensch
kaum noch Stellenwert.

Esfallt sogleich auf, dass AK den Menschen an die Stelle des Kontinents setzt und auf ihn
das Bild grain de boue bezieht: Wir sind wie Stédubchen im Wassertropfen. Obwohl AK damit
vom AT abweicht, ist gegen seine Ubersetzungsstrategie nichts einzuwenden.

Die anderen Ubersetzer halten sich naher an den AT. Dennoch sind ihre Ubersetzungen
sehr unterschiedlich. Wéhrend die Fassung von AK mit Staubchen die Grosse zwar sehr gut
wiedergibt, wirde man im Zusammenhang mit einem Wassertropfen eher von Sandkorn
sprechen, wie GO dies tut. Letzterer bezeichnet zudem den Wassertropfen mit dem
unbestimmten Artikel; bel AK ist es, als ob es nur einen bestimmten Wassertropfen gébe.

Sowohl WW a's auch CG heben mit Kotspritzer beziehungsweise Kltmpchen Schmutz die
Verachtung des Erzahlers gegeniiber der Schopfung hervor. Dennoch ist die Frage berechtigt,
ob Kotspritzer nicht allzu pejorativ ist. Zur Verteidigung der Ldsung liesse sich anfiihren, dass
Maupassant Atheist war und die Erde nicht als Geschenk Gottes ansehen konnte, sondern sich
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vornehmlich mit ihren Méngeln beschéftigte. In diesem Zusammenhang ist auch WW’s
Ubersetzung von goutte d’ eau mit der Diminutivform Wassertr 6pfchen hervorzuheben.

Die doppelte Ubersetzung von délayé mit schwimmt und kreist (CG) ist unseres Erachtens
Uberflissig: Wenn einer Gegebenheit sowenig Beachtung eingerdumt wird wie der Erde,
weshalb sollte ihr Dasein mit zwei Verben beschrieben werden .

Wir erkennen, dass, obwohl es sich bei den soeben untersuchten Metaphern um Bilder
handelt, die sowohl in der AS as auch in der ZS bekannt sind, sich die Ubersetzer zahlreiche
Freiheiten nehmen, um ihre eigene Kreativitdt walten zu lassen. Die Kredtivitdt sollte
allerdings den AT nicht Ubertreffen — genauso wenig, wie ihr Ergebnis nicht zu falschen
Schliissen verleiten sollte, indem es eine andere scene aktiviert als digenige, welche vom

Autor intendiert ist.

5.4.4 ZITATE AUS DER BILDSPENDEREBENE « UBERNATURLICHES »

Beispiel 30

GM : Comme il est profond, ce mystére de I'lnvisible ! Nous ne le
pouvons sonder avec nos sens misérables [...] avec nos oreilles qui
nous trompent, car elles nous transmettent les vibrations de I’air en
notes sonores. Elles sont des fées qui font ce miracle de changer en

bruit ce mouvement [...].

GO: Ein tiefes Mysterium ist das Unsichtbare. Mit unseren elenden
Sinnen kdnnen wir es nicht fassen, [...] nicht mit unseren Ohren, die
uns betriigen, denn das Zittern der Luft Ubersetzten sie uns in starke
Tone. Sie sind Feen, die das Wunder zustande bringen diese
Bewegung in Gerdusch zu verwandeln [...].

AK: O, dieses Geheimnis des Unsichtbaren! Wie unerklarlich ist es
doch. Wir kdnnen es mit unseren Sinnen nicht ergrinden. [...] Unser
Ohr tauscht uns, denn es hort nur die Schwingungen klingender Luft.
Unser Trommelfell vollbringt in uns das Wunder, zitternde Luftwellen
erklingen zu lassen [...].
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WW : Wie ist es doch tief, dieses Mysterium des Unsichtbaren! Mit
unseren unzulanglichen Sinnen vermogen wir es nie zu ergrinden.
[...] Auch nicht mit unseren Ohren, die uns tauschen und triigen, denn
sie Ubermitteln uns die Schwingungen der Luft als tonende Klénge. Sie
sind zauberkundige Feen, die das Wunder vollbringen, diese
Bewegung in Laute zu verwandeln [...].

CG: Wie gross das Geheimnis des Unsichtbaren ist! Mit unseren
elenden Sinnen durchdringen wir es nicht [...], mit unseren Ohren, die
uns tauschen, da sie uns Vibrationen der Luft als Laute ubermitteln.
Feen sind sie, Wundertéater, da sie Bewegung in Klang verwandeln [...].

In Maupassants Novelle ist das Ubernatiirliche sehr dominant. Die Bedrohung geht mit
dem Ubernaturlichen einher.

Die schlichte Feststellung von GM, les oreilles sont des fées, wird in alen Ubersetzungen
ebenso einfach formuliert. AK bildet eine Ausnahme: Er versucht sich an einer physikalisch
korrekten Formulierung, die jedoch ihren Zweck verfehlt. Maupassant ist voller Bewunderung
fur das Phanomen des Horens — eine, wenn auch korrekte, physikalische Erklérung ist
unpassend. Diese Bewunderung darf nicht als Gegensatz zur Bedrohung gesehen werden, da
sie zeigt, wie unverstdndlich die Leistung der Ohren fur Maupassant ist. Wunder und
Bedrohung liegen oft sehr nahe beieinander.

Die Formulierung von WW, zauberkundige Feen, ist ein Pleonasmus, welcher der
Verstandlichkeit nicht dient. Auch die Nachdoppelung von CG, Feen sind sie, Wundertater ist
tautologisch. Dennoch verstérkt sie dank der Nachstellung von Wundertater die
Bewunderung, die Maupassant dem Gehor entgegenbringt.

Wir sehen, dass ein stilistisches Mittel — wie hier beispielsweise der Pleonasmus —
unterschiedliche Wirkung hat, je nach dem, ob es gekonnt eingesetzt wird oder nicht. Fir die
Ubersetzung und insbesondere das Gelingen der Metapher ist dies entscheidend.

Beispiel 31
GM : [...] cela me tient comme un sort.
GO: [...] hat’s mich ganz wunderlich gepackt.
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AK: [...] werde ich es nicht los.
WW: [...] hat mich das befallen, als wére ich verhext.

CG: [...] als ob ich verhext ware.

Die Einstellung des Atheisten Maupassant wird hier in der Verwendung des Wortes sort
deutlich. Die &testen hier untersuchten Ubersetzungen, GO und AK, umschreiben den
Vorgang. Insbesondere AK’ s Fassung verliert aber dabei an Bedrohlichkeit; auch bei GO wird
die Beschreibung durch wunderlich zu positiv. WW und CG spielen mit verhext, was unserer
Ansicht nach der Intention von Maupassant am ehesten entspricht. Tenir comme un sort sehen
wir ndmlich in Anlehnung an jeter un sort a quelgqu’ un. Demnach wére Fluch die geeignetste

L 6sung.

Beispiel 32

GM : Peu a peu, cependant, un malaise inexplicable me pénétrait. Une
force, me semblait-il, une force occulte m’engourdissait, m’arrétait,

m’empéchait d’aller plus loin, me rappelait en arriére.

GO : Und trotzdem uberschlich mich allméhlich ein unerklarliches
Gefuhl des Unbehagens, eine Gewalt Uberfiel mich, scheinbar eine
geheime Kraft lahmte mich, dass ich nicht weiter gehen konnte, und
zwang mich umzukehren.

AK: Doch langsam kam wieder eine unerklarliche Unruhe in mich. Mir
war’s, als ob irgendeine geheime Hand mich packte und meine
Schritte hemmte, mich umzukehren zwang.

WW: Nach und nach beschlich mich indessen ein unerklarliches
Unbehagen, durchdrang mich bis zuinnerst in meine Seele. Ein Zwang,
so schien es mir, eine geheimnisvoll okkulte Macht lahmte mich, hielt
mich auf, hinderte mich am Weitergehen, rief mich zurick, lockte
mich rickwarts.
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CG: Nach und nach durchdrang mich ein unerklarliches Missbehagen.
Mir schien, dass eine Kraft, eine dunkle Kraft mich Gibermanne, mich
anhalte, mich hindere weiterzugehen, mich zurtckrufe.

Wir betrachten die Metapher des Unerklarlichen als Ausweg, wenn kein Bild aus einer
anderen Bildspenderebene den Zweck erfullen konnte. Auch die Syntax lasst darauf
schliessen, dass Maupassant nach dem richtigen Begriff suchen musste und ihn dennoch nicht
gefunden hat — anders lassen sich die zahlreichen Verben in diesem Textbeispiel kaum
erklaren.

WW und CG haben dies offensichtlich erkannt; WW Ubersetzt me rappelait en arriere gar
doppelt: rief mich zuriick, lockte mich rickwarts. Da dies den Satzrhythmus auf inhaltlicher
Ebene jedoch eher stort, sollte auf lockte mich rickwarts verzichtet werden. Locken wird
zudem eher mit einer Versuchung in Verbindung gebracht als mit einem Zwang oder einer
dunklen Macht.

Sehr unterschiedlich sind die Ubersetzungen von force occulte. Sie umfassen ale
Schattierungen: Gewalt, geheime Kraft, geheime Hand, Zwang, okkulte Macht, dunkle Kraft.
Es l&sst sich kaum beurteilen, welche LoOsung die geeignete ist. Alle sind der
Bildspenderebene « Unerklérliches » enthommen. Zu beobachten ist einzig, dass GM zweimal
denselben Begriff verwendet (une force [...], une force occulte), der eine Nuancierung
beinhaltet. Nur CG folgt diesem Vorbild. Wir bevorzugen jedoch fir das Deutsche die
Ubersetzungen, die zwei verschiedene Begriffe wahlen: Wie oben erwéhnt kann damit
symbolisiert werden, dass es bei der Beschreibung von Unerklarlichem kaum mdglich ist, den
addguaten Begriff zu finden. Dementsprechend ist es schwierig, die Qualitdt von

Formulierungen zu beurteilen.

5.4.5 ZITATE AUS DER BILDSPENDEREBENE « BIBEL »
Beispiel 33
GM : lls ont joué avec cette arme du Seigneur nouveau [...].

GO: Sie haben mit der Waffe des neuen Herrschers gespielt [...].
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AK: Die Menschen spielen mit ihren Kraften. [...].
WW : Sie haben mit dieser Waffe des neuen Weltenherrn gespielt [...].

CG : Sie haben mit der Waffe dieses neuen Meisters gespielt [...].

In Anbetracht der hier untersuchten Ubersetzungen sollte man darauf hinweisen, dass
Seigneur sowohl den adligen (Kriegs)Herrn als auch Gott den Herrn bezeichnen kann. Wie
wir sehen, haben alle Ubersetzer erstere Bedeutung gewahlt. Im Zusammenhang mit dem
Bildspender « Militar » und der Person Maupassants ist sie sicherlich versténdlich. Da
Seigneur aber bereits eine Konnotation der Ehrerbietung hat — im Gegensatz zu dem
allgemeineren Dieu — ist nicht sehr wahrscheinlich, dass Maupassant mit Seigneur tatsachlich
Gott bezeichnet. Wir mochten aber darauf hinweisen, dass Herr nicht auszuschliessen ist:
Gott ist es, der die Macht Uber die Welt hat. Gewisse Menschen auf Erden haben die Macht
nur an sich gerissen; sie gehort ihnen nicht. Da bei Maupassant der Horla allméchtig ist, wére
es fir Maupassant nicht abwegig, ihn al's neuen Gott zu bezeichnen, dem alles gehorcht.

Im Zusammenhang mit der Ubersetzungswissenschaft zeigt dieses Beispiel sehr gut, wie
der Hintergrund der Ubersetzer ihr Werk mitpragt. Nur allzu rasch fliessen eigene

Wertvorstellungen in die Ubersetzung ein.
Beispiel 34

GM: Ah'!le vautour a mangé la colombe ; le loup a mangé le mouton ;
le lion a dévoré la buffle aux cornes aigués [...].

GO: O, der Geier hat die Taube verzehrt, der Wolf das Schaf
gefressen, der LOwe den Buffel trotz seiner spitzen HOrner
verschlungen.

AK: Der Geier frisst die Taube ... der Wolf das Schaf ... Der Loéwe
verschlang den Buffel mit den spitzen Hornern [...].
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WW: Weh, der Geier hat die Taube zerrissen, der Wolf hat das Lamm
gefressen. Der LOowe hat den Buffel mit den spitzen HOrnern
verschlungen.

CG: Ach, der Geier hat die Taube gefressen; der Wolf hat das Lamm
gefressen; der LOwe hat den Buffel mit den spitzen HoOrnern
verschlungen [...].

Bel Maupassant verwundert es, biblische Metaphorik zu finden. Allerdings muss darauf
hingewiesen werden, dass er Bibelzitate nicht unverandert tGbernimmt, sondern sich lediglich
die Thematik zunutze macht.” Deshalb miissen auch die Ubersetzungen zwar Anspielungen
auf biblische Stellen enthalten; es dirfen jedoch keine direkten Zitate verwendet werden. Wie
wir feststellen, haben alle Ubersetzer dieses Prinzip befolgt.

Interessant ist insbesondere die Version von AK. Sie sticht durch ihre Kirze heraus. Er
kann die doppelte Verwendung von fressen vermeiden; der Satz ist dadurch sehr angenehm zu
lesen. Seine Abanderung des Tempus von Perfekt zu Préasens lasst sich durchaus rechtfertigen,
davon algemeingultigen Prinzipien die Rede ist.

Bei GO félt die Praposition trotz auf, die einen Perspektivenwechsel mit sich bringt: Der
Buffel ist nicht wehrlos dem Lowen ausgeliefert wie das Lamm dem Wolf. Der Buffel ist
auch selber geféhrlich. Doch trotz seiner spitzen Horner wird er Opfer des Lowen. Mit
anderen Worten, interpretiert im Sinne Maupassants: Einerseits gibt es die schwachen,
wehrlosen Menschen, die ihren Feinden schutzlos ausgeliefert sind. Doch andererseits sind
auch die Feinde selber nicht vor anderen Feinden geschiitzt. Bei Maupassant ist der Horla der
neue Feind aller — Stellvertreter der neuen Generation, welche die Erde beherrschen wird.
Wir finden hier also eine Abwandlung der Aussage der Bibel, wonach Gott zur Erde kommen
und die Menschheit erlésen wird: Das neue Wesen ist zwar allméchtig wie Gott, kommt aber

mit schlechten Absichten unter die Menschen.

" Matthaus 10,16: Je vous envoie comme des brebis au milieu des loups, deutsch Ich sende euch wie Schafe
mitten unter die Wolfe.

Hiob 9,26: Comme I’ aigle qui fond sur sa proie; deutsch Schnell wie der Surz des Adlers auf die Beute.

Psalm 22,22: Délivre-moi des cornes du buffle; deutsch Rette mich vor den Hornern der wilden Stiere.
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5.4.6 ZITATE AUS DER BILDSPENDEREBENE « SYMBOLIK »

Beispiel 35

GM : Aprés deux goélettes anglaises, dont le pavillon rouge ondoyait
sur le ciel venait un superbe trois-mats brésilien, tout blanc,

admirablement propre et luisant.

GO: Dann kamen zwei englische Schooner, deren rote Wimpel in der
Luft flatterten, ein stolzer brasilianischer Dreimaster, ganz weiss,
wunderbar sauber und leuchtend.

AK: Dann kamen zwei englische Schoner. lhre roten Flaggen
flatterten im Winde. Spéater noch ein stolzer brasilianischer
Dreimaster, weiss, blendend weiss.

WW: Nachher fuhren zwei englische Schoner flussabwarts, deren rote
flatternde Wimpel sich vom blauen Himmel abhoben, und dann
segelte ein prachtvoller Dbrasilianischer Dreimaster voruber, ein
schneeweisses, blitzsauberes und funkelglanzendes Fahrzeug.

CG: Nach zwei englischen Schonern, deren rote Flagge im Himmel
flatterte, ein prachtvoller brasilianischer Dreimaster, ganz weiss,
wunderbar rein und strahlend.

Bei Maupassant ist die Farbe weiss stark symbolbeladen: Sieist die Farbe des Ungllicks.

Die Ubersetzer haben die Farbe tibernommen — ob dies im Wissen geschah, dass Weiss bei
Maupassant einen besonderen Stellenwert hat, 1&sst sich nicht herausfinden. Bei WW besteht
jedoch der Verdacht, dass er sich dessen nicht bewusst war: Er versucht zwar, tout blanc
vollumfanglich wiederzugeben, doch ist fir Maupassant schneeweiss nicht die richtige
L6sung, da sich damit eine positive Konnotation verbindet. Die Ubersetzung mit ganz weiss
oder blendend weiss ist geeigneter. Auch an der Stellein der Novelle, an der Maupassant sich
auf das Schiff, das den Horla brachte, zuriickbesinnt, erweitert WW weiss zu blitzweiss -
eindeutig positiv — beziehungsweise grellweiss — allzu eindeutig negativ.

Neben der Farbe weiss hat auch rot bei Maupassant eine besondere Bedeutung. Wir haben

erkannt, dass weiss die Ankundigung der Bedrohung ist. Mit rot materialisert sie sich: Man
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denke an die roten Wimpel der Schiffe, an die Erdbeeren, die der Erzdhler auf seinen Tisch
stellt, an die Rose, die von unsichtbarer Hand gebrochen wird, an die roten Flammen, die das
Haus zerstéren.”! Interessanterweise kommen rot und weiss meist nebeneinander vor: Den
Schonern mit den roten Wimpeln folgt ein weisser Dreimaster; neben Erdbeeren stellt der
Erzéhler auch Milch auf den Tisch, und die roten Flammen steigen die weisse Hausmauer
empor. Die Ubersetzer (ibernehmen die Farbe rot unverandert. Da das Zusammenspiel von rot
und weiss offensichtlich sehr bedeutsam ist — die tatsachliche Gefahr ist fast gleichzeitig mit
ihrer Ankiindigung vorhanden — darf weiss umso weniger weggelassen oder anders tibersetzt

werden.
Beispiel 36

GM : Donc elle voyait dans cette carte, dans ce carton blanc, comme

elle edt vu dans une glace.

GO: Sie sah also in dieser Visitenkarte, in diesem weissen
Cartonblattchen wie in einem Spiegel.

AK: Sie sah also wirklich in dieser leeren Visitenkarte alles genau, als
wenn sie einen Spiegel hatte.

WW: Sie sah also in dieser Karte, in diesem weissen Karton, genauso
deutlich wie in einem Spiegel.

CG: Sie sah also auf dieser Karte, auf diesem weissen Stuick Karton,
als blicke sie in einen Spiegel.

Nicht Uberall ist die Bedrohung, die sich in der Farbe weiss &ussert, so offensichtlich, wie
das vorliegende Beispiel illustrieren soll. Im Versuch, sich vom AT zu entfernen, hat AK le
carton blanc tibersehen oder bewusst auf die Ubersetzung verzichtet. Der Leser wird sich aber
erinnern, dass das Zitat derjenigen Stelle der Novelle entnommen ist, an welcher der Erzéhler
einer Demonstration von Hypnose beiwohnt. Ihm erscheint ales sehr unheimlich. Deshalb

kann eindeutig bejaht werden, dass weiss auch hier die Konnotation des Bedrohlichen hat.

™ \/gl. dazu die Textbeispiele im Anhang (xxiv ff.).
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5.5 ZUSAMMENFASSUNG

Wir haben anhand der Beispiele festgestellt, dass alle vier Ubersetzungen ausgesprochen
ausgangstextbezogen sind. Selbstverstandlich gilt die Einschrankung, dass jeder Ubersetzer
sdinen Stil hat: CG hat eindeutige Tendenz zur Wértlichkeit’?, wahrend WW gerne
Erweiterungen vornimmt, die in gewissen Falen zu Pleonasmen fiihren.”® Ein Blick in den
Anhang dieser Arbeit, wo samtliche Zitate der Sprache der Bedrohung aufgefihrt sind, zeigt
zudem, dass WW's Ubersetzungen in den meisten Fallen eindeutig langer sind als der AT.
Die Aussage WW’'s, wonach literarische Ubersetzung im Spannungsfeld deutsch —
franzosisch nicht ausgangstextbetont sein kann, hat sich aber nicht klar bestétigt. WW hat
keineswegs eine radikale Umformulierung des AT vorgenommen.

Be AK stellt sich heraus, dass ein wissenschaftlicher Hintergrund sicherlich fir das
Verstdndnis des Werkes nitzlich ist, dass jedoch auf schriftstellerischer Ebene die
Formulierungen nicht immer gelingen: AK zieht konkrete Formulierungen den abstrakten vor,
wodurch die Metaphorik teilweise verloren geht.”” Auch bei GO ist die Idiomatik nicht immer
einwandfrei.

Wir haben auch erkannt, dass das Hintergrundswissen tiber den Autoren und sein Umfeld
fur eine Ubersetzung, die auf der Ebene der Intention mit dem AT aquivalent sein soll,
unabdingbar ist; sogar Kenntnisse iiber besondere Naturphanomene sind dazu notwendig.”

Aus Ubersetzungstheoretischer Sicht bestétigt sich, dass Maupassant die Metaphern und
Vergleiche keineswegs zur Ausschmiickung, sondern zur Veranschaulichung verwendet. Sie
haben somit Selbstdarstellungswert und bieten Einblick in die Denkweise des Autors. Das
Lakoff’ sche Modell wird gestiitzt. Es zeigt sich auch, dass Metaphern nicht durch wortlich zu
verstehende Formulierungen ersetzbar sind.

Ausserdem ist klar geworden, dass Maupassant dann Metaphern verwendet, wenn
Abstraktes in Worte gefasst werden soll. Bereits Max BLACK (1954) hatte das Postulat
aufgestellt’””, Metaphern dienten diesem Zweck.

2vgl. dazu u.a Bsp. 1, 2, 10, 28
Vgl. dazu u.a. Bsp. 17, 23, 30, 32
"\gl. Dazu Kap. 4.2.3

\/gl. dazu u.a. Bsp. 8-11, 20
®\/gl. dazu Bsp. 25

"\/gl. dazu Kap. 3.2.1.3
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Das Bildfeldmodell Weinrichs hat sich as sehr hilfreich fir die Klassifizierung der Zitate
erwiesen. Problematisch war einzig, dass ein Textbeispiel mehreren Bildspendern zugeordnet
werden konnte. Moglicherweise ist durch die Aufspaltung der Zitate nicht deutlich geworden,
dass Maupassant durchaus auch mehrere Bildspender gleichzeitig verwendet.”® Zudem zeigen
die Beispiele 3 und 33 (Seigneur nouveau), dass, je nach dem, welche Bildspenderebene von
den Ubersetzern als dominierend erkannt wird, die Ubersetzungen starker auf ein Bildfeld
anspielen asder AT. Die—intendierte — Ambiguitét des AT geht dabei verloren.

Wir haben ferner erkannt, dass zwischen zwei Kulturen, die einander nahe sind, die
Metaphorik kaum Verstdndnisprobleme bietet. Die Metaphern und Vergleiche konnten
deshalb im ZT meist beibehalten werden, und es waren keine neuen Bilder notwendig. Dies
bedeutet jedoch nicht, dass die Ubersetzungsstrategie der wortlichen Ubertragung angewandt
wurde. Auch wenn das verwendete Bild gleich blieb, musste es auf mikrostruktureller Ebene
an die Konventionen des Deutschen angepasst werden. Der Ubersetzungsvergleich hat

gezeigt, dass dies nicht immer gelungen ist. Die Idiomatik war des 6fteren mangel haft.

Wir sind uns in dieser Arbeit erneut bewusst geworden, dass auf ein spezifisches
Ubersetzungsproblem Theorien verschiedenster Art anwendbar sind. Dies bestétigt einerseits
den Nutzen von Theorien, denen oft ein Mangel an Praxisbezug vorgeworfen wird.
Andererseits kann eine Theorie kaum den Anspruch auf alleinige Gultigkeit erheben. Im
Interesse einer ausgewogenen Betrachtung sollten deshalb stets mehrere unterschiedliche
Ansétze in die Untersuchungen einbezogen werden. In diesem Sinne sind wir bel dieser

Arbeit vorgegangen. Die positiven Erfahrungen bestétigen die Richtigkeit des Ansatzes.

B\/gl. dazu Bsp. 2/ 21
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FAZIT UND AUSBLICK

Die positiven Ergebnisse des Vergleichs bestdtigen unsere These, wonach literarische
Ubersetzungen ausgangssprachlich gepragt sind. Die Ausgangstextbezogenheit darf jedoch
nicht auf Kosten der Idiomatik der ZS durchgesetzt werden; genauso wenig darf der
Ubersetzer seine Kreativitét auf Kosten der Idiomatik ausleben. Somit sind wir immer wieder
mit der Frage konfrontiert, ob ausgangstextliche Elemente, die der ZS fremd sind, oder
zumindest befremdlich wirken konnten, aus der AS tbernommen werden diirfen, oder ob die
Ubersetzung fir den Leser «leicht verdaulich » sein sollte. Wir sind der Ansicht, dass dafur
keine allgemein gliltigen Regeln aufgestellt werden sollten, sondern, dass jeder Ubersetzer in
der konkreten Situation diese Entscheidung selber fallen muss. In Féllen, in denen der
Ubersetzer Kontakt mit seinem Autoren hat, muss und kann die Entscheidung gemeinsam

getroffen werden.

Wie wir in der Einflhrung zu der vorliegenden Arbeit erklart haben, gehdrt dieser Beitrag
zur Ubersetzungsproblematik von Metaphern in einen grosseren Kontext. Einerseits wére eine
psychologische Analyse der Sprache Maupassants sehr lehrreich. Uber seinen Wahnsinn
wurden zwar zahlreiche Beitrége verdffentlicht, doch hat keiner davon die Metaphorik im
Zusammenhang mit dem psychologischen Zustand Maupassants untersucht. Andererseits
konnten sich aufschlussreiche Erkenntnisse ergeben Uber die verschiedenen Ubersetzungen in
der Schweiz und in Deutschland, namentlich in der Ex-DDR. Wir erkennen, dass jedes dieser

Forschungsgebiete Gegenstand einer eigenen Untersuchung wére.
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Zitate aus der Bildspender ebene « Mensch »

Alltag

Original 1887

Ompteda 1899

Kuhn-Foelix 1924

Widmer 1963

Gersch 1983

1097 : [...] le peuple pointu
des clochers gothiques.

O1:[...] von einem Heer
von spitzen gotischen
Tarmen Uberragt.

K103: Uber sie hin ragt ein
unzahlbares Heer
spitzgotischer
Glockenttirme.

W458: [...] unter dem
Gewimmel von spitzigen
gotischen Tirmen.

G6 : [...] unter einer Schar
gotischer Spitztirme.

1101 : Jentrai dans ce
gigantesgue bijou de granit,
auss |éger qu'une dentelle

[.].

010: Ich trat in dieses
gigantische Schmuckstuick
aus Granit, das so duftig
dasteht wie Spitzengewebe
mit Zinnen und schlanken
Tarmen [...].

K108: Das ganze
wunderbare, einzigartige
Granitbauwerk ist
durchsichtig wie
Spitzengewebe [...].

W466: Ich trat in dieses
riesengrosse Kleinod aus
Granit, das luftig-leicht
wirkt wie eine Brabanter

Spitze[...].

G13: Ich betrat ein
gigantisches Kleinod aus
Granit, fein wie
Spitzenwerk [...].

1103 : [...] levent qui tue,
qui siffle, qui gémit, qui

012: [...] der Wind, der
totet, pfeift, stohnt, brallt

K110 [...] dieser brillende
Wind, der schon so viele

W468: [...] der Wind, der
totet, der pfeift und stohnt

G14:[..] er totet, er pfeift,
er heult, er brallt [...].

mugit [...]. [..]? getotet hat. und brdllt.
1103 : [...] ce sont mes 012: Die Né&chte fressen K110: Die Néchte zehren | W469: Meine N&chte G15: [...] meine N&chte
nuits qui mangent mes meine Tage! meine Tage auf. fressen meine Tage auf. fressen meine Tage.

jours.

1103 : [...] buvait mavie
entre meslévres. Oui, il la
puisait dans ma gorge,

012: Ja, er sog esmir aus
der Brust wie ein Blutegel.

K110: Es kniete etwas auf
mich, presste seinen Mund
auf meinen und nahm mir

W469: Ja, er sog es aus
meiner Kehlewie ein
Blutegel.

G15 : Heute nacht fuhlte
ich, wie jemand Uber mir
hockte, seinen Mund auf




comme aurait fait une
sangsue.

den Atem weg. Dann sog
es an meinem Hals das Blut
aus|...].

meinen legte und mir das
Leben von den Lippen
trank. Ja, er trank es aus
meinem Leib wie ein
Blutegel.

1103 : Figurez-vous un
homme qui dort, qu’on
assassine[...].

013: Denkt euch, dass
jemand im Schlaf
Uberfallen wird.

K111: Denken Sie, mir
traumt, man ermordete
mich im Schlaf.

W470: Stellt euch einen
Mann vor, den man im
Schlaf ermordet [...].

G15: Man stelle sich vor,
ein Mensch wird im Schlaf
gemordet [...].

1105 : Ja dd étre le jouet
de mon imagination
énervée|...].

015: Ich muss der Spielball
meiner nervos Uberreizten
Einbildungskraft gewesen
sein[..].

K113: War ich der
Spielball meiner erhitzten
Sinne?

W473: Ich muss ein
Spielball meiner
Uberreizten Phantasie
gewesen s [...].

G18: Ich muss das
Spielzeug meiner
entnervten Einbildung
geworden sein [...].

1116 :[...] il acréé danssa
terreur, tout le peuple
fantastique des étres
occultes, fantdbmes vagues
nés de la peur.

032: [...] das ganze
Zaubervolk der
unsichtbaren Geister, leere
Schemen, Ausgeburten
einer gedngstigten
Phantasie.

K125: Und in dieser Furcht
schuf er das ganze
Geisterreich mit seinen
schreckgeborenen
Gespenstern.

W 495: [...] das ganze
phantastische Volk der
okkulten Wesen [...], der
nebel haften Phantome, der
Ausgeburten seiner Angst.

G33:[...] dshabeer[...]in
seinem Schrecken das
ganze phantastische Volk
der okkulten Wesen
erschaffen, seiner Angst
entsprungene, undeutliche
Phantome.

1117 : Les habitants
éperdus quittent leurs
maisons [...], gouvernés
[...] par des[...] sortesde
vampires qui se nourrissent
de leur vie pendant leur
sommeil [...].

034: Die Einwohner
verlassen verstort ihre
Hauser [...] weil sie sich fur
verfolgt halten, besessen,
beherrscht [...] durch
Wesen [...], durch Vampyr-
gleiche Wesen, die sich
néchtens von ihrem Leben

K127: Die von der
Krankheit Befallenen
verlassen ihre Hauser [...]
und behaupten, sie seinen
beherrscht von [...] einer
Art Vampir, der sieim
Schlafe ansaugt [ ...].

W498: Die Bevolkerung
verlasst [...] die Hauser; die
L eute behaupten, sie
wirden verfolgt [...Jvon
einer Art von Vampiren,
dieihnen im Schlaf das

L eben aussaugen [...].

G35 : Die verstorten
Einwohner verlassen ihre
Hauser[...] ; sie behaupten
[...], von Wesen verfolgt zu
sein, eing(r] Art Vampire

[.].




ndhren[...].

1118 : lIsont joué avec
cette arme du Seigneur
nouveau [...]. Jelesai vus
S amuser comme des
enfants imprudents avec
cette horrible puissance!

0O35: Sie haben mit der
Waffe des neuen
Herrschers gespielt: Ich
habe gesehen, wie siesich,
gleich unvorsichtigen
Kindern, mit dieser
furchterlichen Macht
unterhielten.

K128: Die Menschen
spielen mit ihren Kréften.
Sie Uben Einfluss auf
andere aus, nachdem siesie
entwaffnet haben. [...] Ich
sah sie damit spielen wie
torichte Kinder ... [...].

W499: Sie haben mit dieser
Waffe des neuen
Weltenherrn gespielt [...].
Ich habe gesehen, wie sie
sich, kleinen Kindern
gleich, mit dieser
schauerlichen Macht
vergnugten.

G36: Sie haben mit der
Waffe dieses heuen
Meisters gespielt [...]. Ich
sah, wie sie, harmlosen
Kindern gleich, mit dieser
furchtbaren Macht ihren
Spass trieben!

1118:[...] maisleHorla
vafaire de|’homme ce que
nous avons fait du cheval et
du boauf: sa chose, son
serviteur et sa nourriture

[.].

036: Aber der Horlawird
aus uns Menschen machen,
was wir aus Pferd und
Ochsen gemacht haben:
seine Sache, seinen Diener,
seine Speise[...].

K129: [...] aber das Horla,
das bezwingt uns wie wir
ein Pferd und einen Ochsen
... Esmacht uns zu seinem
Knecht und frisst uns auf

W500: Aber der Horlawird
den Menschen zu dem
machen, wozu wir das
Pferd und den Ochsen
gemacht haben. Zu seiner
Sache, seinem Besitztum,
seinem Diener und zu
seiner Nahrung [...].

G37: [...] aber der Horla
wird aus dem Menschen
das gleiche machen wie wir
aus dem Pferd und dem
Rind: sein Eigentum,
seinen Diener und seine
Nahrung [...].

1119: Moncal est s
faible, s imparfait, qu'il ne
distingue méme point les
corps durs, s'ils sont
transparents comme le
verre!... Qu'une glace
sans tain barre mon
chemin, il me jette dessus

[.].

O37: Mein Augeist so
schwach, so
unvollkommen, dass es
selbst nicht einmal feste
Gegenstande unterscheiden
kann, wenn sie nur
durchsichtig sind wie Glas.
Wenn eine grosse

Spiegel scheibe ohne Belag
in meinem Wege steht, so
ist mein unvollkommenes
Auge daran schuld, dassich
dagegen renne [...].

K129: Wie unvollkommen
und schwach ist doch unser
Auge! Essieht kaum grosse
Dinge, wenn sie
durchsichtig sind wie Glas.
Ist Glasin meinem Weg
und spiegelt es nicht, so
renneichesein|..].

W501: Mein Augeist so
schwach, so
unvollkommen, dass es
nicht einmal die harten

K érper wahrnimmt, sobald
sie durchsichtig sind wie
das Glas!... Versperrt mir
ein Spiegel, der kein
bisschen triib ist, den Weg,
l&sst es mich daranprallen

[.].

G38: Mein Augeist so
unvermogend, so
unvollkommen, dass es
nicht einmal die festen
Korper erkennt, die
durchsichtig wie Glas
sind!... Wenn eine
Glasscheibe ohne
Spiegelbelag mir im Weg
stiinde, es liesse mich
dagegenrennen [...].




Arbeit / Technik

Original 1887

Ompteda 1899

Kuhn-Foelix 1924

Widmer 1963

Gersch 1983

1106 : [...], car nos
conceptions de |’ ouvrier-
créateur, [...], sont bien les
inventions les plus
médiocres, les plus
stupides, les plus
inacceptables sorties du
cerveau apeuré des
créatures.

018: [...] denn unsere
Vorstellung vom Schopfer
der Welt [...] ist eigentlich
nichts weiter, als eine recht
mittelméssige Erfindung
und der thorichtste
unannehmbarste Ausfluss
des geéngstigten Hirnes der
Kreatur.

K115: Denn unserer
Auffassung von dem
Schopfer Himmels und der
Erde, in welcher Religion
sie auch immer sdi, ist nur
eine dumme, plumpe,
alberne Erfindung
erschreckter
Menschenhirne.

W476: [...] denn unsere
Konzeptionen von einem
welterschaffenden Schopfer
[...] sind wohl die
stumperhaftesten,
stumpfsinnigsten,
aberwitzigsten und
unglaubhaftesten
Ausgeburten, die jemals
dem verangstigten Gehirn
der Geschopfe entsprungen
sind.

G20: [...] denn unsere
Vorstellungen von einem
tatigen Schopfer [...] sind
wohl die mittelméassigsten,
dummsten und
unertraglichsten
Hervorbringungen des
gedngstigten Hirns der
Geschopfe.

1113:[...] parce que

I’ appareil vérificateur,
parce que le sens du
contrdle est endormi ;
tandis que la faculté
imaginative veille et
travaille. Ne se peut-il pas
gu’ une des imperceptibles
touches du clavier cérébra
se trouve paralysée chez
moi ?[...] Or, quoi

d éonnant a ce que ma
faculté de contréler
I"irréalité de certaines
hallucinations, se trouve

027: [...] well der
Wahrheitssinn, die
Maoglichkeit uns zu
kontrollieren,
eingeschlé&fert ist, wahrend
die Einbildungskraft wach
bleibt und arbeitet. Konnte
nicht irgend eine jener
Nerventasten des Gehirnes
bei mir geléhmt sein?|...]
Es wére also nicht weiter
erstaunlich, wenn die
Fahigkeit, etwa die
Unwirklichkeit einzelner
Erscheinungen

K121: Weil die ordnende
Vernunft schl&ft und nur
unsere Vorstellungen
wachen. Vidleicht ist eine
Taste meines Gehirns
zerbrochen?[...] So wére es
doch moglich, dass meine
Fahigkeit, gewisse
Vorstellungen auf ihre
Wahrheit nachzuprifen,
gelahmt ist.

W489: [...] well unser
Bewusstsein, das
Kontrollorgan,
ausgeschaltet ist, wahrend
die Phantasie, unsere
Befahigung zu
ausschweifenden
Gedankenausgeburten,
wach und in Tatigkeit ist.
Ist es nicht mdglich, dass
eine der winzigkleinen und
nicht wahrnehmbaren
Tasten in der Klaviatur des
Hirns bel mir geldhmt ist?
[...] Wasist nun aso

G29: [...] well der
Prifapparat, weil der
Kontrollsinn schi&ft,
wahrend die
Einbildungskraft wacht und
arbeitet. Kann es nicht sein,
dass eine der
verschwindend kleinen
Tasten des Hirnklaviers bei
mir geldhmt ist ?[...] Was
ware daran Erstaunliches,
dass meine Fahigkeit, die
Irrealitdt gewisser
Halluzinationen zu
kontrollieren, bel mir




engourdie chez moi en ce
moment.

festzustellen, gerade jetzt
bei mir eingeschlafen wére.

Erstaunliches daran, dass
meine Fahigkeit, die
Unwirklichkeit gewisser
Halluzinationen zu
kontrollieren,
augenblicklich bei mir
gehemmt und ausgeschaltet
ist?

derzeit ausser Funktion ist!

1114: Jen’ai plus|...]
aucun pouvoir méme de
mettre en mouvement ma
volonté.

029: Ich habe keine Kraft
mehr [...], meinen Willen
auf irgend etwas zu
konzentrieren[...].

K123: Kraft, Mut,

Sel bstbeherrschung,
Willen, allesist mir
zerbrochen ... Ich lasse
mich treiben ... treiben.

W492: Ich habe keinerlel
Kraft [mehr] tber mich,
dassich meinen Willen
betétigen oder auch nur
wecken konnte.

G31: Ich habe keine Kraft
[...], meinen Willen in
Gang zu setzen.

1119 : C'est que sa nature
est plus parfaite, son corps
plusfin et plusfini quele
notre, que le notre s faible,
si maladroitement concu,
encombré d’ organes
toujours fatigués, toujours
forcés comme des ressorts
trop complexes, quele
notre [...] se nourrissant
péniblement d air, d herbe
et de viande, machine
animale[...], poussive, mal
réglée, naive et bizarre,
ingénieusement mal faite,
cauvre grosiére et délicate,
ébauche|[...].

O37: [...] weil es
vollkommener ist, well sein
Korper feiner und
vollendeter ist, als der
unsrige, als unser
schwacher Leib [...] der
sich milhsam von der Luft
nahrt, von Gras und
Fleisch, eine animalische
Maschine, [...], schlecht
in's Gleichgewicht gesetzt,
|&cherlich, verriickt,
erstaunlich schlecht
gemacht, ein grobes,
zerbrechliches Werk, nur
die Skizze[...].

K130: Esist zu
vollkommen, sein Leib zu
fein, zu durchgeistigt ...
Ach, wieist unser Korper
so schwach und schlecht ...
voll immer muder Organe
... Wie Uberspannt von
allzu starken Federn [...]
wir sind nur ein armer
Tierorganismus[...]. Wir
sind ein Pfuscherwerk, eine
schlechte Skizze[...].

W501: Seine Natur ist eben
vollkommener, sein Korper
feiner organisiert und
vollendeter gebildet als der
unsere, der doch so
schwach, so misslich und
ungeschickt gebaut und
angelegt, mit Organen
behaftet, die immerfort
Uberanstrengt und
Uberspannt werden, gleich
Federn, die allzu verwickelt
sind. Unser Kérper [...] ist
eine belebte Maschine[...],
eine kurzatmige, stossige,
schlecht regulierte, lachhaft
naive und verworrene

G38: Well seine Natur
vollkommener, sein Korper
feiner und besser gemacht
ist als der unsere, der so
kimmerlich, so
ungeschickt ausgedacht ist,
vollgestopft mit immer
muden, immer unter Zwang
arbeitenden Organen wie
ein tUberkompliziertes
Triebwerk [...], eine
animalische Maschine,
zerstorbar [...], kurzatmig,
schlecht reguliert, einféltig
und absonderlich, ingenids
missraten, ein zugleich
grobes und empfindliches




Maschine, die sinnreich
schlecht gebaut ist, ein
zugleich plumpes und
delikates Werk, ein
Rohbau, ein unvollendeter
Entwurf [...].

Werk, der Entwurf [...].

Korper / Seele

Original 1887

Ompteda 1899

Kuhn-Foelix 1924

Widmer 1963

Gersch 1983

1098 : Vers onze heures, un
long convoi de navires,
trainés par un remorqueur
[...] qui rélait de peineen
vomissant une fumée
épaisse, défila devant ma
grille.

O4: Gegen ef Uhr fuhr an
meinem Gartenzaun ein
langer Zug von Schiffen
voruber, die den Strom ein
Schlepper herauf brachte
[...] und der fortwahrend
vor Anstrengung stéhnte
und dicken Dampf liess.

K104: Um elf Uhr fuhr ein
langer Zug von Ka&hnen
vorbei, ein Schlepper zog
sie. [...] und keuchte
schwer. Dicker Rauch
drang aus dem Schornstein
und wehte an meinem
Fenster vorbei.

W 458: Gegen ef Uhr glitt
ein langer Schiffzug,
gezogen von einem
Schleppdampfer [...], der
vor Anstrengung keuchte
und rochelte und eine dicke
Rauchsaule ausspie, vor
meinem Gartengitter
vorbei.

G6: Gegen elf Uhr glitt
langs meinem Gartenzaun
ein langer Schiffskonvoi
voruber, von einem
Schlepper gezogen [...], der
vor Muhe keuchte und
dichten Qualm spie.

1099 : Jai lafiévre, une
fiévre atroce[...] qui rend
mon ame aussi souffrante
gue mon corps.

06: Aber nun habeich
Fieber [...] sodass meine
Sedle so krank ist wie mein
Korper.

K105: Ich habe[...] eine
fieberische Nervenkris's,
die meine Sede und
meinen Korper |ahmt.

W460: Ich habe Fieber [...]
unter dem mein Gemuit
ebesoschwer leidet wie
mein Korper.

G8: Ich habe[...] eine
fiebrige Mattigkeit, die
meine Seele ebenso
knechtet wie den Korper.

1111 : Ja encore froid
jusque dans les
ongles...j’a encore peur
jusgue dans les moelles...

025: Ich zittere noch bis zu
den Fussspitzen, mir 18uft
es noch Uber den Riicken,
dass mir das Mark in den

K120: Mich schaudert bis
insMark ... Die Hande
krampfen sich mir...

W486: Esfriert mich jetzt
noch bis unter die N&ge! ...
Die Angst sitzt mir noch
jetzt im Mark!

G26: Noch sitzt mir die
Kéte in den Fingerspitzen
... wieder habe ich Angst
bisinsMark [...].

Vi




.1

Knochen erstarrt.

1113 : Des phénoménes
semblables ont lieu dansle
réve qui hous promene a
travers les fantasmagories
les plus invraisemblables

[.].

027: Ahnliche
Erscheinungen findet man
im Traume, wenn wir die
wundersamsten
Wahngebilde vor uns sehen

[.].

K121: So éhnlich ist esuns
im Traum, da
Unwahrscheinlichkeiten
sich drangen [...].

W489. Ahnliche
Erscheinungen treten im
Traum auf, der uns durch
die unwahrscheinlichsten
Phantasmagorien fuhrt

[.].

G29: Gleichartige
Erscheinungen haben im
Traum statt, der uns durch
die unwahrscheinlichsten
Phantasmagorien fuhrt [...]!

1119 : C'est que sa nature
est plus parfaite, son corps
plusfin et plusfini quele
notre, que le notre s faible,
si maladroitement concu,
encombré d’ organes
toujours fatigués ...].

O37: [...] weil es
vollkommener ist, well sein
Korper feiner und
vollendeter ist, als der
unsrige, als unser
schwacher Leib[...].

K130: Esist zu
vollkommen, sein Leb zu
fein, zu durchgeistigt ...
Ach, wieist unser Korper
0 schwach und schlecht ...
voll immer muder Organe

[.].

W501: Seine Natur ist eben
vollkommener, sein Korper
feiner organisiert und
vollendeter gebildet als der
unsere, der doch so
schwach, so misslich und
ungeschickt gebaut und
angelegt, mit Organen
behaftet, die immerfort
Uberanstrengt und
Uberspannt werden [...].

G38: Well seine Natur
vollkommener, sein Korper
feiner und besser gemacht
ist als der unsere, der so
kimmerlich, so
ungeschickt ausgedacht ist,
vollgestopft mit immer
muden, immer unter Zwang
arbeitenden Organen [...].

1121 : L’ épouvante m’'en
est restée|[...].

040: [...] und das Entsetzen
blieb mir in den Gliedern

[.].

K132: Ein Schauer ist in
mir geblieben [...].

W507 : Noch jetzt steckt
mir das Entsetzen in alen
Knochen[...].

G42: Das Grauen haftet in
mir [...].

Vii




Zwischenmenschliche Gefiihle und Konflikte

Original 1887

Ompteda 1899

Kuhn-Foelix 1924

Widmer 1963

Gersch 1983

1100 : Je ne le sens pas
venir, comme autrefois, ce
sommeil perfide, caché
prés de moi, qui me guette,
qui vame saisir par latéte,
me fermer les yeux,

m'’ anéantir.

O7: Ich fuhle den Schiaf
nicht allmahlich kommen
wie friher. Dieser Schlaf
ist niedertréchtig, er
versteckt sich vor mir, er
lauert mir auf. Pl6tzlich
packt er mich beim Genick,
drickt mir die Augen zu,
und mir vergehen die
Sinne.

K 106: O, dieser
schreckliche Schlaf, dieser
heimttickische Schlaf ...

der auf mich lauert... der
mich am Kopfe packt und
mir die Augen zudrickt, bis
ich wehrlos daliege,
ohnmé&chtig...

W462: Ich fihle ihn nicht
mehr herankommen, diesen
arglistigen Schiaf, der in
meiner Nahe versteckt auf
der Lauer liegt, michim
néchsten Augenblick schon
beim Kopf packen, mir die
Augen schliessen und mich
ganzlich ausldschen und
zunichte machen wird.

G9: Ich fihle nicht, wie
friher, das Herannahen
dieses heimtiickischen
Schlafs, der sich neben mir
versteckt, mich belauert,
der mich gleich beim
Schopf packen, mir die
Augen schliessen, mich
ausl éschen wird.

1100: [...] puisun réve —
non — un cauchemar
m’ étreint.

O7: [...] dann tréumeich
oder vielmehr, mich
Uberkommt das
Alpdrucken.

K106: [...] dann kommt ein
Traum wie ein Alp.

W462: Dann wirgt mich
ein Traum, nein — ein
Alpdruck.

G10: [...] dann kommt ein
Traum — nein—ein Alp.

1101 : Tout acoup, il me
semblal...] qu’on marchait
sur mes talons.

08: Pl6tzlich war es mir,
als ob mir jemand folgte,
als ob jemand hinter mir
herginge, ganz nahe, ganze
nahe und mich beinahe
berthrte.

K107: Dawar mir, alsob
mir jemand folgte ... dicht
hinter mir her ... ganz nahe
... S0 nahe, dass er mich
bertihrte[...].

W464: Auf einmal war mir,
alsfolge mir jemand, als
bleibe mir jemand dicht auf
den Fersen, ganz nahe,
ganz dicht hinter mir, so
dass er mich beinahe
berihrte.

G10: Pl6tzlich glaubte ich,
jemand verfolge mich, sei
mir, zum BerUhren nah,
auf den Fersen.

1122 : [...] et une flamme,
une grande flamme rouge
et jaune, longue, molle,
caressante, montale long

042:[..] ds[...] eine
grosse, rot und gelbe,
lange, diinne, ziingelnde
Flamme langs der weissen

K134: Eine Flamme
sprang heraus, eineriesige
Flamme ... Ganz rot ...
und gelb ... steil leckte sie

W510: [...] und eine
Flamme, eine mé&chtige rote
und gelbe Flamme schoss
lang, weich, liebkosend an

G44: [...] und eine Flamme,
eine grosse gelbrote
Flamme ziingelte lang,
liebkosend hoch an der
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du mur blanc et le baisa Wand leckte und sie kiisste | die weissen Wande hinauf | der Hausmauer hochund | weissen Mauer und kiisste
jusgu’ au toit. bis an das Dach hinauf. bisansDach ... bedeckte sie bis hinauf zum | sie bis zum Dach.
Dache.
Rechtsprechung / Verbrechen
Original 1887 Ompteda 1899 Kuhn-Foelix 1924 Widmer 1963 Gersch 1983

1099 : [...] et j attends le
sommeil comme on
attendrait un bourreau.

O7: [...] und warte auf den
Schlaf, wie auf den Henker.

K106 : [...] so warteich auf
den Schlaf wie auf den
Henker [...].

W462: [...] und warte auf
den Schlaf, wie man etwa
dem Henker
entgegenbangt.

GO9: [...] und erwarte den
Schlaf wie einen Henker.

1103 : Figurez-vous un
homme qui dort, qu’on
assassine, et qui seréveille
avec un couteau dans le
poumon, et qui réle couvert
de sang, et qui ne peut plus
respirer, et qui vamourir et
qui ne comprend pas —
voila

013: Denkt euch, dass
jemand im Schlaf
Uberfallen wird, der dann
aufwacht mit dem Messer
in der Brust, der, Blut
bedeckt, rochelt, nicht mehr
atmen kann und stirbt ohne
Zu wissen was geschehen —
s0 habt ihr meinen Zustand.

K111: Denken Sie, mir
tréumt, man ermordete
mich im Schlaf, undich
wirde aufwachen, ein
Messer in der Brust,
blutiberstromt. Der Atem
stockt mir, und ich fthle
mich sterben.

W470: Stellt euch einen
Mann vor, den manim
Schlaft ermordet und der
mit einem Messer in der
Lunge aufwacht, réchelnd,
blutbesudelt, der nicht
mehr atmen kann und mit
dem Tode ringt und gar
nicht begreift, was mit ihm
geschieht... So war mir
zumute.

G15: Man stelle sich vor,
ein Mensch wird im Schiaf
gemordet, und er erwacht
mit einem Messer in der
Lunge, und er réchelt,
blutUberstromt, und er kann
nicht mehr atmen und ist
dem Tod nah, und er
begreift nichts— so ging es
mir.

1115: Ja pu m'’ échapper
aujourd’ hui pendant deux
heures, comme un
prisonnier qui trouve
ouverte, par hasard, la porte
de son cachot.

O31: Heute gelang es mir,
zwei Stunden lang
hinauszukommen, wie ein
Gefangener, der zuféllig
die Thir seiner Zelle offen
findet.

K125: Heute hétte ich
entfliehen kénnen, wahrend
zwel Stunden entfliehen
wie ein Gefangener, dessen
Z€llentlr offen steht.

W494: Heute habe ich ihm
zwei Stunden lang
entrinnen kénnen, wie ein
Stréfling, der ganz
unverhofft und zuféllig die
Tur seines Kerkers offen

G32: Fur zwei Stunden
konnte ich heute
entwischen, wie ein
Gefangener, der seine
Kerkertur zufdlig offen
findet.




findet.

1117 : Maismon siege[...]
Serenversacomme s on
edt fui devant moi [...], ma
fenétre se fermacomme s
un malfaiteur surpris se fat
éancé danslanuit [...].

033 : Aber eheich den
Stuhl erreicht hatte, fid er
um, als ob etwas vor mir
geflohen sai. [...] das
Fenster schlug zu, als ob
ein ertappter Verbrecher
sich in die Nacht hinaus
gerettet hatte [...].

K127: [...] der Stuhl ...
noch eheich dort bin ...
falt um wie wenn ihn
jemand hastig zurlickstosst,
der mir entfliehen will. [...]
Krachend schlagt mein
Fenster zu, alsob ein
Verbrecher entfloh [...].

W497: Aber noch eheich
meinen Sessdl erreichen
konnte, stiirzte er um, wie
wenn jemand vor mir
geflohen wére[...], und
mein Fenster schloss sich,
als hétte sich ein ertappter
Einbrecher in die Nacht

G35: Aber der Lehnstuhl,
noch eheich ihn erreicht
hatte, fiel um, als sa
jemand vor mir gefltchtet
[...], und das Fenster
schloss sich, alswére ein
ertappter Ubeltéter [...]
hinaus ins Dunkel

hinausgeschwungen [...]. gesprungen.
Militar / Krieg
Original 1887 Ompteda 1899 Kuhn-Foelix 1924 Widmer 1963 Gersch 1983
1097 : lls sont O1: [...] von der Zink- K103: [...] Uber alleaber | W458: [...] und Uber dle | G6: [...] Uberragt von dem
innombrables, fréles ou Spitze der Kathedrale herrscht die gusseiserne hinaus ragt der gusseiserne | stahlernen Pfeil der
larges, dominés par la beherrscht. Turmspitze des Doms. Dachreiter der Kathedrale |Kathedrale[...].

fleche de fonte de la
cathédrale][...].

empor.

1098: [...]
d’'inconnaissables
Puissances, dont nous

O4: [...] Kréfte[...] diewir
nicht kennen, die uns nur
manchmal nachbarlich

K104: st die Luft voll
unbekannter M&chte, deren
Einfluss wir unterliegen?

W459: [...] nicht
wahrnehmbare[n] Gewalten
und Mé&chte[n], deren

G7: [...] irgendwelche
Kréfte, deren Wirkung wir
erliegen.

subissons |es voisinages streifen. rétsel hafte Nahe wir
mystérieux. spuren.
1099: [...] sous O6: [...] und eine K105 : Ich habe ein W461: [...] unter dem GO9: [...] unter dem Druck

I’ oppression d’ une crainte

wundersame Angst lastet

driickendes Angstgefuhl,

|astenden Druck einer

e ner dunklen,




confuse et irrésistible[...].

auf mir [...].

gegen das ich wehrlos bin.

unklaren, uniiberwindbaren
Angst[...].

unbesieglichen Angst [...].

1100 : Je ne le sens pas
venir, comme autrefois, ce
sommeil perfide, caché
prés de moi, qui me guette,
qui vame saisir par la téte,
me fermer les yeux,

m'’ anéantir.

O7: Ich fuhle den Schiaf
nicht allmahlich kommen
wie friher. Dieser Schlaf
ist niedertréchtig, er
versteckt sich vor mir, er
lauert mir auf. Pl6tzlich
packt er mich beim Genick,
drickt mir die Augen zu,
und mir vergehen die
Sinne.

K 106: O, dieser
schreckliche Schlaf, dieser
heimttickische Schlaf ...

der auf mich lauert... der
mich am Kopfe packt und
mir die Augen zudrickt, bis
ich wehrlos daliege,
ohnmé&chtig...

W462: Ich fihle ihn nicht
mehr herankommen, diesen
arglistigen Schlaf, der in
meiner Nahe versteckt auf
der Lauer liegt, michim
néchsten Augenblick schon
beim Kopf packen, mir die
Augen schliessen und mich
ganzlich ausldschen und
zunichte machen wird.

G9: Ich fihle nicht, wie
friher, das Herannahen
dieses heimtiickischen
Schlafs, der sich neben mir
versteckt, mich belauert,
der mich gleich beim
Schopf packen, mir die
Augen schliessen, mich
ausl 6schen wird.

1100 : [...] puisje tournai
vers LaBouille, par une
allée étroite, entre deux
armées d’ arbres
démesurément hauts qui
mettaient un toit vert, épais,
presque noir, entre le ciel et
moi.

08: [...] wandte mich dann
durch eine enge Allee nach
LaBouille zwischen zwei
Gruppen riesiger Baume,
die ein grines, dichtes, fast
schwarzes Laubdach
zwischen dem Himmel und
mir wolbten.

K107: [...] dann bogichin
eine schmale Allee mit
riesenhaften Baumen nach
LaBouille ab. Das
Blétterdach tber mir war
dicht; schwarz stach es
gegen den Himmel.

W464: [...] und wandte
mich dann La Bouille zu,
Uber einen schmalen Pfad,
der zwischen langen
Reihen von Uberméssig
hohen Baumen hinfihrt, so
dass sich zwischen mir und
dem Himmé ein dichtes
grunes, beinah schwarzes
Laubdach ausbreitete.

G10: [...] dann bogich in
eine schmale Allee,
Richtung La Bouille,
zwischen mir und dem
Himmel das dichte griine,
eher schwarze Dach, das
die beiden Reihen gewaltig
hoher Baume Uber mich
breiteten.

1101: [...] la petite cité
dominée par lagrande
église. [...] j'entrai dansla
plus admirable demeure
gothique construite pour
Dieu sur laterre[...] pleine
de salles basses écrasées
sous des vo(tes et de hautes

010: [...] den gewaltigen
Felsen, der die kleine Stadt
oben trégt, Uber welche die
grosse Kirche noch
hinausragt. [...] tratichin
das wundersamste gotische
Gotteshaus, das je auf
dieser Erde errichtet

K108: Nach mehreren
Stunden kam ich am Fusse
des Felsenberges an, auf
dem die kleine Stadt liegt,
Uber die weithin die
riesenhafte Kirche ragt.

[...] danngingichinden
wunderbaren gotischen

W466: [...] bisich zu dem
ungeheuren Steinblock
gelangte, der das Stadtchen,
Uberragt von der grossen
Kirche, trégt. [...] und
betrat das wundersamste
gotische Bauwerk [...] mit
zahllosen niedrigen Sélen,

G13: Nach mehreren
Stunden Marsch erreichte
ich den gewaltigen
Felsblock, der die kleine
Stadt mit der grossen
Kirche trégt. [...] betrat ich
die herrlichste gotische
Wohnung, die Gott auf
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galeries que soutiennent de
frées colonnes.

worden [...], voll niedriger
Séle, die erdriickt schienen
trotz der Wolbungen und
der hohen von schlanken
Saulen getragenen
Galerien.

Dom.

Er ist wohl das schénste
Gotteshaus auf Erden.
Riesenhaft, wie eine Stadt
fur sich, voll kleiner,
gewolbter Kapellen und
schlanker Saulchen, die
Galerien tragen.

die unter Gewolben und
hohen Galerien, gestiitzt
von zierlichen, schlanken
Saulen, gleichsam erdriickt
werden.

Erden errichtet worden ist,
SO gross wie eine Stadt,
voller niedriger Séle, auf
denen die Gewolbe lasten,
und hoher Gdlerien, die
sich auf zarte Saulen
stutzen.

1102 : [...] regardant
monter lamer, qui courait
sur le sable et e couvrait
d’'une cuirasse d acier.

010: [...] wéhrend wir die
Flut nahen sahen, die tUber
den Sand lief und ihn wie
mit einem Stahl panzer
umgurtete.

K109: [...] wéhrend ich
zusah, wie das Meer stieg.
Es spuilte hin Uber den Sand
und umkleidete ihn wie mit
einem stahlernen Panzer.

W467: [...] wahrend wir
dem heranflutenden Meer
zuschauten, das immer
hoher stieg, Uber den Sand
wogte und ihn mit einem
stahlblauen Panzer
Uberzog.

G13: [...] und zuschauend,
wie das Meer wiederkehrte,
Uber die Dunen lief und sie
mit eéinem stahlernen
Panzer Uberzog, plauderten
wir.

1103 : [...] levent qui tue,
qui siffle, qui gémit, qui
mugit [...].

012: [...] der Wind, der
totet, pfeift, stohnt, brallt
[..]?

K110: [...] dieser brillende
Wind, der schon so viele
getotet hat.

W468: [...] der Wind, der
totet, der pfeift und stohnt
und brillt.

G14: [..] er totet, er pfeift,
er heult, er brallt [...].

1105 : L'invincible
sommeil masais [...].

015: Der bleierne Schlaf
hat mich tUberfalen[...].

K112: Ich schlief gleich
en.

W472: Der unbezwingliche
Schlaf tbermannte mich
wieder [...].

G17: Der unbesiegliche
Schlaf ergriff mich[...].

1109: [...] elle pleurait et
bégayait, harcelée, dominée
par I’ordreirrésistible
qu'elle avait regu.

022: Siefing an zu weinen
und stammelte, gequélt und
beherrscht von dem
unerbittlichen Befehle, den
sie bekommen.

K118: [...] siefing zu
stottern an, zu weinen, ganz
gequélt, ganz beherrscht
von diesem schrecklichen
Befehl.

W483: [...] sie weinte und
stammelte, gepeinigt und
gehetzt, im Banne des
bindenden Befehls, den sie
erhalten hatte und gegen
den es kein Widerstreben
gab.

G24: [...] sSeweinte,
stammelte, gestachelt und
beherrscht von dem
unauswei chlichen Befehl,
den sie empfangen hatte.

1114 : Jen’a plus aucune
force, aucun courage,

029 : Ich habe keine Kraft
mehr, keinen Mut, keine

K123: Kraft, Mut,
Selbstbeherrschung,

W492: Ich habe keinerlel
Kraft, keinerlel Mut, gar

G31 : Ich habe keine Kraft,
keinen Mut mehr, keine
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aucune domination sur moi

[.].

Selbstbeherrschung [...].

Willen, allesist mir
zerbrochen...

keine Selbstbeherrschung
mehr [...].

Macht mehr Uber mich [...].

1114 : Jene suisplusrien
en moi, rien qu’ un
spectateur esclave [...].

030: [...] ich bin nichts als
Llch®, ich bin nur ein
gefesselter Zuschauer [...].

K123: Ich bin nur noch ein
willenloser Sklave[...].

W492: Ich bin nichts mehr,
habe keine Macht mehr
Uber mich selber, ich bin
nur noch ein sklavischer
[...] Zuschauer [...].

G31: In meinem Innern bin
ich nichts mehr, nichts ds
ein sklavischer [...]
Zuschauer [...].

1115 : Certes, voila
comment était possédée et
dominée ma pauvre cousine
[...]- Elle subissait un
vouloir étranger entré en
elle, comme une autre ame,
comme une autre ame
parasite et dominatrice.

0O30: So muss meine arme
Cousine beherrscht
gewesen sein[...]. Ein
anderer Willewar in sie
hineingeschllipft, dem sie
gehorchen musste, eine
andere Seele, eine Seele
wie eine Uberwuchernde
Schmarotzerpflanze.

K124: Ich kann mir jetzt
den Zustand meiner armen
Kusine denken [...]. Ein
fremder Willewar in sie
gekommen, wie eine neue
Seele, wie eine zweite
Seele, schlingpflanzenhaft
und gewalttétig.

W493: Sicherlich, so
besessen und gebannt
handelte meine arme
Kusing, als sie zu mir kam
[...]. Sie stand unter dem
Zwang eines fremden
Willens, der in sie
eingegangen war wie eine
andere, eine zweite Seele,
eine schmarotzende und
herrschsiichtige.

G32: So, genau so war
meine arme Cousine
besessen, gezwungen [...].
Sie war einem fremden
Willen unterworfen, der
wie eine zweite Seelein ihr
stak, wie eine parasitére,
gebieterische zweite Seele.

1116 : Undeux [...]

n’ apparaitra-t-il pas sur
notre terre pour la
conquérir, comme les
Normands jadis
traversaient la mer pour
asservir des peuples plus
faibles?

032: Wird nicht eines von
ihnen [...] den Weltenraum
durcheilen und auf unserer
Erdelanden um sie zu
erobern, wie einst die
Normannen durch die
Meere fuhren, schwéchere
V 6lkerschaften zu
unterjochen?

K126: Wird einer von
ihnen vielleicht [...] den
Weltenraum durchqueren
und auf unsere Erde
kommen, wie einst die
Normannen, die Ubers
Meer fuhren, um
schwachere Volker zu
unterwerfen?

W496: Wird nicht eines
von ihnen[...] den
Weltenraum durchmessen
und auf unserer Erde
erscheinen, um sie zu
erobern, wie einstmals die
Normannen Ubers Meer
gefahren kamen, um die
schwachsten Volker zu
versklaven?

G34: Wird einer von ihnen
nicht [...] den Raum
durcheilen und auf der Erde
erscheinen, um sie zu
erobern, wie einst die
Normannen Ubers Meer
fuhren und sich schwéachere
Volker unterwarfen ?

1116 : Nous sommes S

032: Wir sind so schwach,

K126: Wir sind jaso

W496: Wir sind ja so

G34: Wiesind wir
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infirmes, si désarmés, s
ignorants, si petits|...].

waffenlos, wehrlos,
unwissend, so klein[...]!

schwach, nichtswissend,
hilflos und klein.

anféllig, so schwéchlich, so
wehrlos, unwissend und
klein[...].

schwach, wehrlos,
unwissend und so klein

[.].

1117 : Les habitants
éperdus quittent leurs
maisons se disant
poursuivis, possedeés,
gouvernés comme un bétail
humain[...].

034: Die Einwohner
verlassen verstort ihre
Héuser [...] well siesich fur
verfolgt halten, besessen,
beherrscht [...].

K127: Die von der
Krankheit Befallenen
verlassen ihre Hauser, ihre
Dorfer und Felder und
behaupten, sie seien
beherrscht [...].

W498: Die Bevolkerung
verlasst, verriickt vor
Angst, die Hauser; die

L eute behaupten, sie
wirden verfolgt, besessen,
beherrscht [...].

G35: Die verstorten
Einwohner verlassen ihre
Hauser [...] ; sie behaupten,
wie menschliches Vieh von
Wesen verfolgt, besessen,
beherrscht zu sein [ ...].

1118 : lIsont joué avec
cette arme du Seigneur
nouveau, la domination

d’ un mystérieux vouloir sur
I’ &me humaine devenue
esclave. [...] Jelesai vus

S amuser comme des
enfants imprudents avec
cette horrible puissance !

035: Sie haben mit der
Waffe des neuen
Herrschers gespielt: der
Fahigkeit, einen geheimen
Willen der gefesselten
menschlichen Seele
aufzuzwingen [...]. Ich habe
gesehen, wiesiesich,
gleich unvorsichtigen
Kindern, mit dieser
furchterlichen Macht
unterhielten.

K128: Die Menschen
spielen mit ihren Kréften.
Sie Uben Einfluss auf
andere aus, nachdem sie sie
entwaffnet haben. [...] Ich
sah sie damit spielen wie
torichte Kinder ... spielen
mit diesen schrecklichen
Geisterkréften.

W499: Wie haben mit
dieser Waffe des neuen
Weltenherrn gespielt, der
Herrschaft eines
geheimnis- und rétselvollen
willens Uber die
Menschenseele, die so
versklavt wurde. [...] Ich
habe gesehen, wie siesich,
kleinen Kindern gleich, mit
dieser schauerlichen Macht
vergnugten.

G36: Sie haben mit der
Waffe dieses neuen
Meisters gespielt, mit der
Herrschaft eines
geheimnisvollen Willens
Uber die Sklave gewordene
menschliche Seele. [...] Ich
sah, wie sie, harmlosen
Kindern gleich, mit dieser
furchtbaren Macht ihren
Spass trieben!
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Zitate aus der Bildspenderebene « Natur »

Belebte Natur (Tiere, Pflanzen)

Original 1887

Ompteda 1899

Kuhn-Foelix 1924

Widmer 1963

Gersch 1983

1098 : [...] un long convoi
de navires, trainés par un
remorqueur, gros comme
une mouche[...].

O4: [...] dieden Strom ein
Schlepper herauf brachte,
nur wie eine Fliege gross

[.].

K104: Um df Uhr fuhr ein
langer Zug von K&hnen
vorbei, ein Schlepper zog
sie. Er sah klein wie eine
Fliegeaus]...].

W 458 [...] gezogen von
einem Schleppdampfer, der
kaum grosser aussah als
eineFliege[...].

G6: [...] von einem
Schlepper gezogen, wie
einedicke Fliege[...].

1101: [...] de sveltes
clochetong|...] qui lancent
[...] leurstétes bizarres
hérissées de chiméres|...].

010: [...Jmit Zinnen und
schlanken Tarmen [...] die
indas der N&chte hinaus
die wundersam verzerrten
Fratzen von Ungeheuern
[...] strecken.

K108: [...] Turmchen, die
in den blauen Tageshimmel
und in die dunkle Nacht
ihre von groteskem
Teufelsspuk [...] strecken.

W466: [...] ein wahres
Gewimmel von Tlrmen
und Zinnen, diein den
blauen Himmel der Tage
und in den schwarzen
Himmel der Nachteihre
bizarren Kopfe
hinausrecken, starrend von
wunderlich seltsamen
Tiergestalten [...].

G13:[...] und alereckenin
den blauen Tag, in die
schwarze Nacht ihre
bizarren Haupter, die mit
Damonen, Teufeln,
Fabeltieren und
Riesenblumen gespickt
sind[...].

1103 : Oui, il la puisait
dans ma gorge, comme
aurait fait une sangsue.

012: Ja, er sog esmir aus
der Brust wie ein Blutegel.

K110: Dann sog es an
meinem Hals das Blut aus

[..].

W469: Ja, er sog es aus
meiner Kehlewie ein
Blutegel.

G15: Ja, er trank es aus
meinem Lelb wieen
Blutegel.

1115 : Elle subissait un
vouloir étranger entré en
elle, comme une autre ame,

030 : Ein anderer Wille
war in sie hineingeschl ipft,
dem sie gehorchen musste,

K124: Ein fremder Wille
war in sie gekommen, wie
eine neue Seele, wie eine

W493: Sie stand unter dem
Zwang eines fremden
Willens, der in sie

G32: Siewar einem
fremden Willen
unterworfen, der wie eine
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comme une autre ame
parasite et dominatrice.

eine andere Sedle, eine
Sedewieene

zweite Seele,
schlingpflanzenhaft und

eingegangen war wie eine
andere, eine zweite Seele,

zweite Seelein ihr stak,
wie eine parasitére,

Uberwuchernde gewalttétig. eine schmarotzende und gebieterische zweite Seele.
Schmarotzerpflanze. herrschsiichtige.
1116 : D’un bond furieux, |O33: Mit einem K126: Entsetzt sprangich | W496: Mit eéinem G34: Mit einem wiitenden

d’un bond de béte révoltée,
qui va éventrer son
dompteur [...]!

furchtbaren Satz, wie eén
wildes Tier, das seinem
Béandiger den Leib
aufschlitzen will [...].

auf, wie ein rasendes Tier,
das seinen Bandiger
zerreissen will.

witenden Sprung, dem
Sprung einer wilden Bestie,
dieihren Bandiger
anspringt und ihm die
Gedarme mit einem
Pratzenhieb zerfetzen will

[.].

Sprung, dem Sprung eines
emporten Tiers, dassich
auf seinen Dompteur
stirzen will [...]!

1117 : [...] je pourrai donc
le tenir sous mes poings, et
I écraser contre le sol ! Est-
ce que les chiens,
guelquefois, ne mordent
point et N’ é&ranglent pas
leurs maitres ?

033: Ich werde ihn also
[...] anirgend einem Tag in
meinen Handen, in meinen
Fausten halten und ihn zu
Boden driicken kénnen;
beissen und téten nicht
manchmal Hunde ihren
Herrn?

K127: Einmal sicher fange
iches... und presse es, bis
es zu Boden schlégt. Beisse
und wirge eswie ein
witender Hund seinen
Herrn.

W497: [...] dann werdeich
ihn dso in die Hande
bekommen, ihn
darniederhalten und mit
meinen Fausten auf dem
Boden zerdriicken! Beissen
nicht auch die Hunde
zuweilen ihre Herren und
erwlrgen sie?

G35: [...] irgendeines Tages
[...] an Boden
zerschmettern! Falen nicht
auch Hunde manchma
ihren Herrn an und toten
ihn?

1117 : Les habitants
éperdus quittent leurs
maisons [...], gouvernés
comme un bétail humain

[.].

034: Die Einwohner
verlassen verstort ihre
Héuser [...] well siesich fur
verfolgt halten, besessen,
beherrscht, wie Tierein
Menschengestalt [...].

K127: Die von der
Krankheit Befalenen
verlassen ihre Hauser, ihre
Dorfer und Felder und
behaupten, sie seien
beherrscht, wie ein Tier

[.].

W498: Die Bevolkerung
verlasst, verriickt vor
Angst, die Hauser; die

L eute behaupten, sie
wirden verfolgt, besessen,
beherrscht, wie Vieh in
Menschengestalt [...].

G35: Die verstorten
Einwohner verlassen ihre
Hauser [...]; sie behaupten,
wie menschliches Vieh [...].

1119 : Qu'une glace sans
tain barre mon chemin, il

037 : Wenn eine grosse
Spiegel scheibe ohne Belag

K129: Ist Glas in meinem
Weg und spiegelt es nicht,

W501: Versperrt mir ein
Spiegel, der kein bisschen

G38: Wenn ene
Glasscheibe ohne
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me jette dessus comme
I’ oiseau entré dans une
chambre se casse la téte
aux vitres.

in meinem Wege steht, so
ist mein unvollkommenes
Auge daran schuld, dassich
dagegen renne, wie einim
Zimmer verflogener Vogel
sich an den Fensterscheiben
den Kopf einstosst.

o renneich esein, wieen
Voge, der in mein Zimmer
fliegen will und sich an
meinem Fenster den Kopf
zerschl&gt.

trib ist, den Weg, lésst es
mich daranprallen, wie der
Voge, der sichinein
Zimmer verfliegt, an den
Scheiben sein Kopfchen
elnrennt.

Spiegelbelag mir im Weg
stiinde, es liesse mich
dagegenrennen, so wie ein
Voge, der sichinein
Zimmer verflogen hat, mit
dem Kopf gegen die
Fenster schl&gt.

1119:[...] quelendtre, qui
vit comme une plante et
comme une béte, en se
nourrissant péniblement

O37: [...] asder unsrige,
als unser schwacher Leib,
der dahinvegetiert wie eine
Pflanze, ein Tier, unser

K130: [...] wir leben wie
Pflanze und Vieh, leben
von Luft, Kraut und Fleisch
... Wir sind nur ein armer

W501: Unser Korper lebt ja
wie eine Pflanze und wie
ein Tier, er ndhrt sich
muihsam von Luft, Gras

G38: [...] der wie Pflanzen
und Tiere sich mihselig
von Luft, Gras und Fleisch
ernahrt, eine animalische

d air, d herbe et de viande, |Leib der sich mihsam von | Tierorganismus, [...]. und Fleisch, er ist eine Maschine[...].
machine animale[...]. der Luft néhrt, von Gras belebte Maschine[...].
und Fleisch, eine
animalische Maschine][...].
Wetter / Natur phanomene
Original 1887 Ompteda 1899 Kuhn-Foelix 1924 Widmer 1963 Gersch 1983
1112 :[...] leur pensée, 027: [...] und dann K121: [...] bis pl6tzlich W488: [...] und G28: [...] aber sobald ihr

touchant I’ écueil de leur
folie, s'y déchirait en
piéces, S éparpillait et
sombrait dans cet océan
effrayant et furieux, plein
de vagues bondissantes, de
brouillards, de bourrasques,

plotzlich, wennihre
Gedanken die Schwelle des
Wahnsinns Uberschritten
hatten, zerriss die
Gedankenkette und sie
tauchten unter in den
furchterlichen Ozean, wo

irgendein Gedanke sie auf
ihre Wahnvorstellung
brachte, und an dieser
Klipperiss sich ihr armes
Hirn in Fetzen und trieb hin
auf dem schrecklich
tobenden Meere des

unversehens prallte ihr
Denken auf die Klippe
ihres Wahnsinns und
zerschellte, zerbarst in
Stiicke, verzettelte sich und
ging unter in dem
grausigen und wilden

Denken an das Riff ihres
Wahnsinns rihrte, zerriss
esin Stucke, zerflog und
versank in den jagenden
Wellen, Nebeln und
Stirmen des furchtbaren,
wilden Ozeans, den man
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gu’'on nomme « la
démence ».

Wellen steigen und fallen,
Nebel brauen, Stirme
tosen, den Ozean den man
nennt: , Wahnsinn!“

Wahns, preisgegeben den
Wogen, verloren im Nebel
und Sturm.

Ozean voller
aufpeitschender,
himmelhoher Wogen,
Nebel schwaden,
Sturmgewitter, den man
gemeinhin den ,, Wahnsinn®
nennt.

« Geisteskrankheit » nennt.

1121 : C était comme lafin
d une éclipse.

040: Eswar wie das Ende
e ner Sonnenfinsternis.

K132: Es war wie das letzte
Schwinden einer
Sonnenfinsternis.

W507: Es sah aus wie das
Ende einer
Sonnenfinsternis.

G42: Eswar wie das Ende
ener Mondfinsternis.

1123 :[...] et unvolcan de
flammes jaillit jusqu’ au

043:[..Jund ein
Feuerregen schoss zum

K134: Ein Flammenberg
spruhte zum Himmel ...

WH511: [...] und ein Vulkan
von lodernden Flammen

G44: [...] und ein Vulkan
von Flammen schoss

ciel. Himmel auf. schoss funkenspriihend himmelauf.
himmelhoch empor.

Feuer

Original 1887 Ompteda 1899 Kuhn-Foelix 1924 Widmer 1963 Gersch 1983

1123 : Lamaison [...]

n’ était plus qu’ un blcher
horrible et magnifique, un
blcher monstrueux,
éclairant toute laterre[...].

043: Jetzt war das ganze
Haus nichts mehr, alsen
furchterlicher, prachtvoller
Scheiterhaufen, ein
Riesenscheiterhaufen, der
die ganze Gegend
beleuchtete [...].

K134: Das Haus war nur
noch ein schrecklich
gluhendes Scheit ... ein
riesenhaften Scheit, das die
ganze Welt durchlohte .

W511: Das Haus war jetzt
nur noch ein grauenvoller
und prachtvoller
Feuerbrand, ein
ungeheuerlicher
flammender Holzstoss, der
weithin das Land erhellte

[.].

G44: Mein Haus war nur
mehr ein schrecklicher,
grandioser Scheiterhaufen,
ein riesiger Scheiterhaufen,
der die ganze Erde erhellte,

[.].

1123 : Soudain le toit tout
entier s'engloutit entre les

043: Pl6tzlich brach
zwischen den Mauern das

K134: Da stiirzte das Dach
ein ... Ein Flammenberg

WH511: Jahlings krachte das
ganze Dach zusammen und

G44 : Auf einmal stiirzte
das ganze Dach zwischen
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murs, et un volcan de
flammesjaillit jusgu’ au
cid.

ganze Dach zusammen und
ein Feuerregen schoss zum
Himmel auf.

spruhte zum Himmel ...

verschwend zwischen den
Hauswanden, und ein
Vulkan von lodernden
Flammen schoss
funkensprihend
himmelhoch empor.

die Mauern herab, und ein
Vulkan von Flammen
schoss himmel auf.

W asser

Original 1887

Ompteda 1899

Kuhn-Foelix 1924

Widmer 1963

Gersch 1983

1100: [...] jusqu'au
moment ou je tombe tout &
coup dans e repos, comme
on tomberait pour S'y
noyer, dans un gouffre

d eau stagnante.

O7: [...] biszu dem
Augenblick, wo ich
plotzlich in Schiaf falle,
wie einer, der sichin ein
Woasserloch stiirzt, um sich
Zu ertranken.

K106: Dann stiirzeich
mich in den Schlaf, wie ein
Selbstmorder in einen
reglosen Teich...

W462: [...] biszu dem
Augenblick, daich mit
einmal in Schlaf fale, so
etwa, wie man in einen
brackigen Wasserstrudel
stiirzt und darin ertrinkt.

G9: [...] biszu dem
Augenblick, daich auf
einen Schlag in die Ruhe
stiirze, so als stlirzte man in
einen Abgrund voll
stehendem Wasser, um zu
ertrinken.

1112 :[...] leur pensée,
touchant I’ écueil de leur
folie, S'y déchirait en
piéces, S éparpillait et
sombrait dans cet océan
effrayant et furieux, plein
de vagues bondissantes, de
brouillards, de bourrasques,
gu’ on nomme « la
démence ».

027: [...] und dann
plotzlich, wennihre
Gedanken die Schwelle des
Wahnsinns Uberschritten
hatten, zerriss die
Gedankenkette und sie
tauchten unter in den
furchterlichen Ozean, wo
WEellen steigen und fallen,
Nebel brauen, Stirme

K121: [...] bis pl6tzlich
irgendein Gedanke sie auf
ihre Wahnvorstellung
brachte, und an dieser
Klipperiss sich ihr armes
Hirn in Fetzen und trieb hin
auf dem schrecklich
tobenden Meere des
Wahns, preisgegeben den
Wogen, verloren im Nebel

W488: [...] und
unversehens prallte ihr
Denken auf die Klippe
ihres Wahnsinns und
zerschellte, zerbarst in
Stiicke, verzettelte sich und
ging unter in dem
grausigen und wilden
Ozean voller
aufpeitschender,

G28: [...] aber sobald ihr
Denken an das Riff ihres
Wahnsinns rihrte, zerriss
esin Stucke, zerflog und
versank in den jagenden
Wellen, Nebeln und
Stiirmen des furchtbaren,
wilden Ozeans, den man

« Geisteskrankheit » nennt.
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tosen, den Ozean den man
nennt: , Wahnsinn!“

und Sturm.

himmelhoher Wogen,
Nebel schwaden,
Sturmgewitter, den man

gemeinhin den ,, Wahnsinn®

nennt.

1116 : Nous sommes s
infirmes|...] sur cegrain de

032: Wir sind so schwach
[...] auf diesem Sandkornin

K126: Wir sind ja so
schwach [...]. Wir sind wie

W496: Wir sind ja so
anféllig [...] auf diesem

G34: Wie sind wir schwach
[...] auf diesem KlUmpchen

boue qui tourne délayé einem Wassertropfen! Staubchen im Kotspritzer, der ineinem | Schmutz, dasin einem

dans une goutte d’ eau. Wassertropfen. Wassertropfchen Wassertropfen schwimmt
schwimmt. und Kreist.

Erde/ Landschaftsfor men

Original 1887 Ompteda 1899 Kuhn-Foelix 1924 Widmer 1963 Gersch 1983

1103: [...] voici levent[...]
qui [...] souléve lamer en
montagnes d’ eau [...].

012:[...] der Wind [...], der
[...] das Meer in
Wasserbergen aufwihlt

[.].

K110: [...] dieser Wind, der
das Meer bergehoch
aufwogen l&sst [...].

W468: [...] der Wind [...],
der [...] das Meer zu
himmelhohen
Wogenbergen aufwiihlt

[.].

G14: [...] treibt das Meer zu
Gebirgen von Wasser
empor [...].

1100 : [...] comme on
tomberait pour S'y noyer,
dans un gouffre d’ eau
stagnante.

O7:[...] wie einer, der sich
in ein Wasserloch stiirzt,
um sich zu ertranken.

K106: [...] wieen
Selbstmdrder in einen
reglosen Teich...

W462: [...] so etwa, wie
man in einen brackigen
Wasserstrudel stiirzt und
darin ertrinkt.

GO9: [...] so ds sturzte man
in einen Abgrund voll
stehendem Wasser, um zu
ertrinken.

1112 :[...] leur pensée,
touchant I’ écueil de leur
folie, s'y déchirait en
piéces|...].

027: [...] und dann
plotzlich, wennihre
Gedanken die Schwelle des
Wahnsinns Uberschritten
hatten, zerriss die

K121: [...] bis pl6tzlich
irgendein Gedanke sie auf
ihre Wahnvorstellung
brachte, und an dieser
Klipperisssich ihr armes

W488: [...] und
unversehens prallte ihr
Denken auf die Klippe
ihres Wahnsinns und
zerschellte[...].

G28: [...] aber sobald ihr
Denken an das Riff ihres
Wahnsinns rihrte, zerriss
esin Stucke[...].




Gedankenkette [...].

Hirnin Fetzen[...].

1116 : Nous sommes s
infirmes, si désarmés, s
ignorants, si petits, nous
autres, sur ce grain de boue
qui tourne délayé dans une

032: Wir sind so schwach,
waffenlos, wehrlos,
unwissend, so klein, wir
Menschen, auf diesem
Sandkorn in eéinem

K126: Wir sind jaso
schwach, nichtswissend,
hilflos und klein. Wir sind
wie Staubchen im
Wassertropfen.

W496: Wir sind ja so
anfallig, so schwachlich, so
wehrlos, unwissend und
klein, wir Menschlein auf
diesem Kotspritzer, der in

G34: Wie sind wir
schwach, wehrlos,
unwissend und so klein auf
diesem Klumpchen
Schmutz, dasin einem

goutte d’ eau. Wassertropfen! einem Wassertropfchen Wassertropfen schwimmt
schwimmt. und kreist.
1122 :[...] desmontagnes |O42: [...] grosse K133: [...] kaum sah man | W510: [...] Berge von G34: [...] nur Gebirge von

de nuages qu’ on ne voyait
point, mais qui pesaient sur
mon ame si lourds, s
lourds.

Wolkenberge, die man
nicht sah, lasteten schwer,
schwer auf meiner Seele.

ein paar Wolkenberge. Sie
lagerten schwer auf meiner
Seele ... 0 so schwer.

Wolken, die man nicht sah,
die aber schwer, so schwer
auf meiner Sedle |asteten.

Wolken, die man nicht sah,
aber die mir schwer, so
schwer auf der Seele
|asteten.

Zitate aus der Bildspender ebene « Uber natiirliches »

Original 1887

Ompteda 1899

Kuhn-Foelix 1924

Widmer 1963

Gersch 1983

1098 : Commeil est
profond, ce mystére de
I"Invisible! Nousnele
pouvons sonder avec nos
sens misérables|...] avec
nos oreilles qui nous
trompent, car elles nous
transmettent les vibrations
del'air en notes sonores.
Elles sont des fées qui font

O5: Ein tiefes Mysterium
ist das Unsichtbare. Mit
unseren elenden Sinnen
kdnnen wir es nicht fassen,
[...] nicht mit unseren
Ohren, die uns betriigen,
denn das Zittern der Luft
Ubersetzten sie unsin
starke Tone. Sie sind Feen,
die das Wunder zustande

K105: O, dieses Geheimnis
des Unsichtbaren! Wie
unerklarlich ist es doch.
Wir kénnen es mit unseren
Sinnen nicht ergriinden.|...]
Unser Ohr tauscht uns,
denn es hort nur die
Schwingungen klingender
Luft. Unser Trommelfell
vollbringt in uns das

W 469: Wieist es doch tief,
dieses Mysterium des
Unsichtbaren! Mit unseren
unzulanglichen Sinnen
vermogen wir esnie zu
ergrinden. [...] Auch nicht
mit unseren Ohren, die uns
tauschen und triigen, denn
sie Ubermitteln uns die
Schwingungen der Luft als

G7: Wie gross das
Geheimnis des
Unsichtbaren ist! Mit
unseren elenden Sinnen
durchdringen wir es nicht
[...], mit unseren Ohren, die
uns tauschen, da sie uns
Vibrationen der Luft als
Laute Ubermitteln. Feen
sind sie, Wundertéter, da




ce miracle de changer en
bruit ce mouvement [...].

bringen diese Bewegung in
Gerausch zu verwandeln

[.].

Wunder, zitternde
Luftwellen erklingen zu
lassen[...].

tonende Klange. Sie sind

zauberkundige Feen, die

das Wunder vollbringen,

diese Bewegung in Laute
zu verwandeln [...].

sie Bewegung in Klang
verwandeln [...].

1103 : [...] celametient
comme un sort.

012: [...] hat’s mich ganz
wunderlich gepackt.

K110: [...] werdeich es
nicht los.

W469: [...] hat mich das
befalen, aswéreich
verhext.

G15: [...] dsobich verhext
ware.

1113:[...] un malaise
inexplicable me pénétrait.
Une force, me semblait-il,
une force occulte

m’ engourdissait, m’ arrétait,
m'’ empéchait d'aller plus
loin, me rappelait en
arriere.

028: Und trotzdem
Uberschlich mich
almahlich ein
unerklarliches Gefiihl des
Unbehagens, eine Gewalt
Uberfiel mich, scheinbar
eine geheime Kraft |18hmte
mich, dass ich nicht weiter
gehen konnte, und zwang
mich umzukehren.

K122: Doch langsam kam
wieder eine unerkl&rliche
Unruhe in mich. Mir war’s,
als ob irgendeine geheime
Hand mich packte und
meine Schritte hemmte,
mich umzukehren zwang.

W490: Nach und nach
beschlich mich indessen ein
unerkl&rliches Unbehagen,
durchdrang mich bis
zuinnerst in meine Seele.
Ein Zwang, so schien es
mir, eine geheimnisvoll
okkulte Macht lahmte
mich, hielt mich auf,
hinderte mich am
weitergehen, rief mich
zuriick, lockte mich

G30: Nach und nach
durchdrang mich ein
unerklérliches
Missbehagen. Mir schien,
dass eine Kraft, eine dunkle
Kraft mich Ubermanne,
mich anhalte, mich hindere
weiterzugehen, mich
zurlckrufe.

ruckwarts.
1116: [...] tout le peuple | O32: [...] das ganze K125: [...] das ganze W 495: [...] das ganze G33: [...] dasganze
fantastique des étres Zaubervolk der Geisterreich mit seinen phantastische Volk der phantastische VVolk der
occultes, fantdbmes vagues | unsichtbaren Geister, leere | schreckgeborenen okkulten Wesen [...], der okkulten Wesen [...], seiner
nés de la peur. Schemen, Ausgeburten Gespenstern. nebel haften Phantome, der | Angst entsprungene,

einer gedngstigten
Phantasie.

Ausgeburten seiner Angst.

undeutliche Phantome.

1117 : Les habitants
éperdus quittent leurs

0O34: Die Einwohner
verlassen verstort ihre

K127: Die von der
Krankheit Befallenen

W498: Die Bevolkerung
verlasst, verriickt vor

G35: Die verstorten
Einwohner verlassen ihre
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maisons [...], gouvernés
comme un bétail humain
par des étresinvisibles bien
gue tangibles, des sortes de
vampires|...].

Héuser [...], weil sesich
fur verfolgt halten,
besessen, beherrscht, wie
Tiere in Menschengestalt,
durch Wesen, die
unsichtbar sind, obgleich

verlassen ihre Hauser, ihre
Dorfer und Felder und
behaupten, sie seien
beherrscht, wie ein Tier
von einem unsichtbaren,
aber doch korperlichen

Angst, die Hauser; die

L eute behaupten, sie
wirden verfolgt, besessen,
beherrscht, wie Vieh in
Menschengestalt, von
unsichtbaren, wenn auch

Hauser [...] ; sie behaupten,
wie menschliches Vieh von
Wesen verfolgt, besessen,
beherrscht zu sein, die
unsichtbar, wenngleich
splrbar sind, eine Art

man sie bertihren kann, Wesen, einer Art Vampir | spur- und greifbaren Vampire[...].
durch Vampyr-gleiche [...]. Wesen, von einer Art von
Wesen [...]. Vampiren|[...].

Zitate aus der Bildspenderebene « Bibel »

Original 1887 Ompteda 1899 Kuhn-Foelix 1924 Widmer 1963 Gersch 1983

1106 : [...], car nos
conceptions de |’ ouvrier-
créateur [...] sont bien les
inventions les plus
médiocres, les plus
stupides, les plus
inacceptables sorties du
cerveau apeuré des
créatures.

018: [...] denn unsere
Vorstellung vom Schopfer
der Welt [...] ist eigentlich
nichts weiter, als eine recht
mittelméssige Erfindung
und der thorichtste
unannehmbarste Ausfluss
des geéngstigten Hirnes der
Kreatur.

K115: Denn unsere
Auffassung von dem
Schopfer Himmels und der
Erde, in welcher Religion
sie auch immer sdi, ist nur
eine dumme, plumpe,
alberne Erfindung
erschreckter
Menschenhirne.

W476: [...] denn unsere
Konzeptionen von einem
welterschaffenden Schopfer
[...] sind wohl die
stumperhaftesten,
stumpfsinnigsten,
aberwitzigsten und
unglaubhaftesten
Ausgeburten, die jemals
dem verangstigten Gehirn
der Geschopfe entsprungen
sind.

G20: [...] denn unsere
Vorstellungen von einem
tatigen Schopfer, [...], sind
wohl die mittelméassigsten,
dummsten und
unertraglichsten
Hervorbringungen des
geangstigten Hirns der
Geschopfe.

1118 : lIsont joué avec
cette arme du Seigneur
nouveau [...].

035: Sie haben mit der
Waffe des neuen
Herrschers gespielt [...].

K128: Die Menschen
spielen mit ihren Kréften.

[.].

W499: Wie haben mit
dieser Waffe des neuen
Weltenherrn gespielt [...].

G36: Sie haben mit der
Waffe dieses neuen
Meisters gespielt [...].
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1118 : Ah! levautour a
mangé la colombe ; le loup
amangé le mouton ; lelion
adévoré la buffle aux
cornes aigués...].

036: O, der Geier hat die
Taube verzehrt, der Wolf
das Schaf gefressen, der
L 6éwe den Buffel trotz
seiner spitzen Horner
verschlungen.

K129: Der Geier frisst die
Taube ... der Wolf das
Schaf ... Der Lowe
verschlang den Buffel mit
den spitzen Hornern [...].

W500: Weh, der Geier hat
die Taube zerrissen, der
Wolf hat das Lamm
gefressen. Der Lowe hat
den Buffel mit den spitzen
Hornern verschlungen

G37: Ach der Geier hat die
Taube gefressen ; der Wolf
hat das Lamm gefressen;
der L6we hat den Biffel
mit den spitzen Hornern
verschlungen ; der Mensch
hat den Léwen mit dem
Pfeil, dem Schwert, dem
Schiesspulver getotet |[...].

Zitate aus der Bildspenderebene « Symbolik »

Original 1887

Ompteda 1899

Kuhn-Foelix 1924

Widmer 1963

Gersch 1983

1098: Apres deux goélettes
anglaises, dont le pavillon
rouge ondoyait sur le ciel
venait un superbe trois-
mats brésilien, tout blanc,
admirablement propre et
[uisant.

0O4: Dann kamen zwei
englische Schooner, deren
rote Wimpel in der Luft
flatterten, ein stolzer
brasilianischer Dreimaster,
ganz weiss, wunderbar
sauber und leuchtend.

K104: Dann kamen zwei
englische Schoner. Ihre
roten Flaggen flatterten im
Winde. Spéter noch ein
stol zer brasilianischer
Dreimaster, weiss,
blendend weiss.

W458: Nachher fuhren
zwei englischen Schoner
flussabwarts, deren rote
flatternde Wimpel sich vom
blauen Himmel abhoben,
und dann segelte ein
prachtvoller brasilianischer
Dreimaster voriber, ein
schneewei sses,
blitzsauberes und
funkelglanzendes
Fahrzeug.

G6: Nach zwei englischen
Schonern, deren rote
Flagge im Himmel flatterte,
ein prachtvoller
brasilianischer Dreimaster,
ganz weiss, wunderbar rein
und strahlend.

1104 : Le 6 juillet, avant de
me coucher, j’al placé sur

014: Ich habe am 6. uli,
eheich zu Bett gegangen

K112: Am 6. Juli vor dem
Schlafengehen habeich

W472: Am sechsten Juli
stellteich vor dem

G17: Am 6. Juli stellteich
vor dem Schlafengehen
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matable du vin, du lait, de
I"eau, du pain et des fraises.

bin, auf meinen Tisch
Wein, Milch, Wasser, Brot
und Erdbeeren gestellt.

Wein, Milch, Wasser, Brot
und Erdbeeren auf den
Tisch gestellt.

Zubettgehen Wein, Milch,
Woasser, Brot und
Erdbeeren auf meinen
Tisch.

Wein, Milch, Wasser, Brot
und Erdbeeren auf meinen
Tisch.

1108 : Donc €lle voyait
dans cette carte, dans ce
carton blanc, comme elle
edt vu dans une glace.

020: Siesah also in dieser
Vistenkarte, in diesem
weissen Cartonbl &tchen
wiein einem Spiegel.

K116: Sie sah aso wirklich
in dieser leeren
Visitenkarte alles genau,
als wenn sie einen Spiegel
hétte.

WA478: Siesah dsoin
dieser Karte, in diesem
weissen Karton, genauso
deutlich wiein einem

Spiegdl.

G21: Sie sah also auf dieser
Karte, auf diesem weissen
Stiick Karton, als blicke sie
in einen Spiegel.

1112 : Puislafleur s éleva,
[...] et elle resta suspendue
dans|’air transparent, toute
seule, immobile, effrayante
tache rouge artrois pas de
MeS yeux.

026: Dann blieb die Blume
in der durchsichtigen L uft
héngen, ganz dlein,
unbeweglich, ein
furchterlicher roter Fleck,
drel Schritte von mir
entfernt.

K120: [...] und die Blume
steigt in die Hohe ... macht
in der Luft einen Bogen
[...]... und till bleibt sie
mitten in der leeren
Luft...unbeweglich...
versteint...ein schaudervoll
roter Fleck...drei Schritt vor
mir.

W487: Dann schwebte die
rose aufwarts[...] und dann
blieb sie in der
durchsichtigen Luft
gleichsam hangen,
unbeweglich, ganz dlein,
ein grauenerregender roter
Fleck, drei Schritte von
meinen Augen entfernt.

G26: Dann beschrieb die
Blume eine Kurve[...] und
verharrte ganz dlein,
regungslosin der klaren
Luft, ein entsetzlicher roter
Fleck, drel Schritte vor
meinen Augen.

1117 : Ah! je merappelle
le beau trois-méts brésilien
qui passa sous mes fenétres
[...] ! Jeletrouvai s joli, S
blanc,siga ! [...] Etil m'a
vu ! Il avu mademeure
blanche aussi [...].

035: [...] ich erinnere mich
des wunderschdnen
brasilianischen Dreimasters
[...]. Ich fand ihn damals so
hiibsch, so hell, so
freundlich. [...] Es hat mich
gesehen, hat mein weisses
Haus gesehen [...].

K127: [...] der schone
brasilianische Dreimaster
[...]. Er war so schon weiss
und sah so lustig aus. Es
sah mich ... ssh mein
weisses Haus [...].

W498: [...] der schmucke
brasilianische Dreimaster
[...]. Ich fand ihn so
hiibsch, so blitzweiss, so
lustig! [...] Und er hat mich
gesehen! Mein Haus, das
auch so grellweissist, hat
ihmin die Augen
gestochen [...].

G36: [...] den schonen
brasilianischen Dreimaster
[...]. Ich fand ihn so
strahlend, so weiss, so
frohlich! [...] Eshat mein
ebenso weisses Haus
gesehen|...].

1122 : [...] et une flamme,
une grande flamme rouge
et jaune, longue, molle,

042:[..] ds[...] eine
grosse, rot und gelbe,
lange, diinne, ziingelnde

K134: Eine Flamme
sprang heraus, eineriesige
Flamme ... Ganz rot ...

W510: [...] und eine
Flamme, eine mé&chtige rote
und gelbe Flamme schoss

G44: [...] und eine Flamme,
eine grosse gelbrote
Flamme ziingelte lang,
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caressante, montale long
du mur blanc[...].

Flamme langs der weissen
Wand leckte][...].

und gelb ... steil leckte sie
die weissen Wande hinauf.

lang, weich, liebkosend an
der Hausmauer hoch [...].

liebkosend hoch an der
weissen Mauer [...].
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LE HORLA

Aus: MAUPASSANT, Guy de. Contes et Nouvelles. 2 Bde, herausgegeben von Alber-Marie Schmidt und Gérard
Delaisement. Paris, Edition Albin Michel, 1957.

3 mai. - Quelle journée admirable ! Jai passé toute la matinée étendu sur I'herbe, devant ma maison, sous I'énorme
platane qui la couvre, |'abrite et I'ombrage tout entiére. Jaime ce pays, et j'aimey vivre parce que j'y ai mes racines,

ces profondes et délicates racines, qui attachent un homme alaterre ou sont nés et morts ses ai eux, qui I'attachent a
ce qu'on pense et ace qu'on mange, aux usages comme aux nourritures, aux locutions locales, aux intonations des
paysans, aux odeurs du sol, des villages et de I'air lui-méme.

Jaime ma maison ou j'a grandi. De mes fenétres, je vois la Seine qui coule, le long de mon jardin, derriére laroute,

presque chez moi, la grande et large Seine, qui va de Rouen au Havre, couverte de bateaux qui passent.

A gauche, labas, Rouen, la vaste ville aux toits bleus, sous le peuple pointu des clochers gothiques. lls sont innombrables,
fréles ou larges, dominés par la fleche de fonte de la cathédrale, et pleins de cloches qui sonnent dans I'air bleu des belles
matinées, jetant jusqu'a moi leur doux et lontain bourdonnement de fer, leur chant d'airain que la brise m'apporte, tant6t plus
fort et tant6t plus affaibli, suivant qu'elle s'éveille ou s'assoupit.

Comme il faisait bon ce matin! Vers onze heures, un long convoi de navires, trainés par un remorqueur, gros
comme une mouche, et qui réait de peine en vomissant une fumee épaisse, défila devant magrille.

Aprés deux goélettes anglaises, dont le pavillon rouge ondoyait sur le ciel, venait un superbe trois-méts brésilien,

tout blanc, admirablement propre et luisant. Je le saluai, je ne sais pourquoi, tant ce navire me fit plaisir avoir.

12 mai. - Jai un peu de fiévre depuis quelques jours; je me sens souffrant, ou plutdt je me sens triste.

D'ou viennent ces influences mystérieuses qui changent en découragement notre bonheur et notre confiance en
détresse? On dirait que I'air, I'air invisible est plein d'inconnaissables Puissances, dont nous subissons les voisinages
mystérieux. Je m'éveille plein de gaité, avec des envies de chanter dans la gorge. - Pourquoi ? - Je descends le long
del'eau ; et soudain, aprés une courte promenade, je rentre désolé, comme si quelque malheur m'attendait chez moi.
- Pourquoi ? - Est-ce un frisson de froid qui, frélant ma peau, a ébranlé mes nerfs et assombri mon ame ? Est-ce la
forme des nuages, ou la couleur du jour, la couleur des choses, si variable, qui, passant par mes yeux, a troublé ma
pensée ? Sait-on ? Tout ce qui nous entoure, tout ce que nous voyons saris le regarder, tout ce que nous frélons sans
le connaitre, tout ce que nous touchons sans le palper, tout ce que nous rencontrons sans le distinguer, a sur nous,
Sur nNos organes et, par eux, sur nos idées, sur notre coeur lui-méme, des effets rapides, surprenants et inexplicables?
Comme il est profond, ce mystere de I'lnvisible! Nous ne le pouvons sonder avec nos sens misérables, avec nos
yeux qui ne savent apercevoir ni le trop petit, ni le trop grand, ni le trop pres, ni le trop loin, ni les habitants d'une
étoile, ni les habitants d'une goutte d'eau... avec nos oreilles qui nous trompent, car elles nous transmettent les
vibrations de I'air en notes sonores. Elles sont des fées qui font ce miracle de changer en bruit ce mouvement et par
cette métamorphose donnent naissance ala musique, qui rend chantante |'agitation muette de la nature... avec notre
odorat, plus faible que celui du chien... avec notre goQt, qui peut a peine discerner I'dge d'un vin! Ah! s nous
avions d'autres organes qui accompliraient en notre faveur d'autres miracles, que de choses nous pourrions

découvrir encore autour de nous!

16 mai. - Je suis malade, décidément ! Je me portais si bien le mois dernier | Jai la fiévre, une fiévre atroce, ou

plutdt un énervement fiévreux, qui rend mon &me aussi souffrante que mon corps. Jai sans cesse cette sensation



affreuse d'un danger menacant, cette appréhension d'un malheur qui vient ou de la mort qui approche, ce

pressentiment qui est sans doute I'atteinte d'un mal encore inconnu, germant dans le sang et dans la chair.

18 mai. - Je viens d'aler consulter mon médecin, car je ne pouvais plus dormir. || m'atrouveé le pouls rapide, I'oeil
dilaté, les nerfs vibrants, mais sans aucun symptdme alarmant. Je dois me soumettre aux douches et boire du

bromure de potassium.

25 mai. - Aucun changement' Mon état, vraiment, est bizarre. A mesure qu'approche le soir, une inquiétude
incompréhensible m'envahit, comme si la nuit cachait pour moi une menace terrible. Je dine vite, puis j'essaye de
lire; mais je ne comprends pas les mots; je distingue apeine les lettres. Je marche aors dans mon salon de long en

large, sous I'oppression d'une crainte confuse et irrésistible, la crainte du sommeil et la crainte du lit.

Vers dix heures, je monte dans ma chambre. A peine entré, je donne deux tours de clef, et je pousse les verrous; j'al

peur... de quoi ?.. Je ne redoutais rien jusqu'ici... j'ouvre mes armoires, je regarde sous mon lit; j'écoute... j'écoute...

quoi ?.. Est-ce étrange qu'un simple malaise, un trouble de la circulation peut-étre, l'irritation d'un filet nerveux, un
peu de congestion, une toute petite perturbation dans le fonctionnement si imparfait et si délicat de notre machine
vivante, puisse faire un mélancolique du plus joyeux des hommes, et un poltron du plus brave ? Puis, je me couche,

et j'attends le sommeil comme on attendrait |e bourreau. Je I'attends avec |'épouvante de sa venue, et mon coeur bat,

et mes jambes frémissent; et tout mon corps tressaille dans la chaleur des draps, jusqu'au moment ou je tombe tout a
coup dans le repos, comme on tomberait pour sy noyer, dans un gouffre d'eau stagnante. Je ne le sens pas venir,

comme autrefois, ce sommell perfide, caché preés de moi, qui me guette, qui va me saisir par la téte, me fermer les
yeux, m'anéantir.

Je dors -longtemps — deux ou trois heures - puis un réve -non - un cauchemar m'étreint. Je sens bien que je suis
couché et que je dors... je le sens et je le sais... et je sens aussi que quelqu'un Sapproche de moi, me regarde, me
palpe, monte sur mon lit, Sagenouille sur ma poitrine, me prend le cou entre ses mains et serre... serre... de toute sa
force pour m'érangler.

Moi, je me débats, lié par cette impuissance atroce, qui nous paralyse dans les songes; je veux crier, - je ne peux

pas; - je veux remuer, -je ne peux pas, -j'essaye, avec des efforts affreux, en haletant, de me tourner, de rejeter cet

étre qui m'écrase et qui m'étouffe, - je ne peux pas!

Et soudain, je m'éveille, affolé, couvert de sueur. I'allume une bougie. Je suis seul.

Apres cette crise, qui se renouvelle toutes les nuits, je dors enfin, avec calme, jusqu'al‘aurore.

2 juin. - Mon état Sest encore aggravé. Qu'ai-je donc ? Le bromure n'y fait rien; les douches n'y font rien. Tantét,
pour fatiguer mon corps, si las pourtant, j'allai faire un tour dans laforé de Roumare. Je crus d'abord que l'air frais,
léger et doux, plein d'odeur d'herbes et de feuilles, me versait aux veines un sang nouveau, au Coeur une énergie
nouvelle. Je pris une grande avenue de chasse, puis je tournai vers La Bouille, par une allée étroite, entre deux
armeées d'arbres démesurément hauts qui mettaient un toit vert, épais, presque noir, entre le ciel et moi.

Un frisson me saisit soudain, non pas un frisson de froid, mais un étrange frisson d'angoisse. , le hatai le pas, inquiet
d'étre seul dans ce bois, apeuré sans raison, stupidement, par la profonde solitude. Tout acoup, il me sembla que

j'étais suivi, gu'on marchait sur mes talons, tout pres, a me toucher.



Je me retournai brusguement. Jétais seul. Je ne vis derriére moi que la droite et large alée, vide, haute,
redoutablement vide; et de |'autre coté elle sétendait aussi aperte de vue, toute pareille, effrayante.

Je fermai les yeux. Pourquoi ? Et je me mis atourner sur un talon, tres vite, comme une toupie. Je faillis tomber; je
rouvris les yeux; les arbres dansaient, la terre flottait; je dus m'asseoir. Puis, ah 1 je ne savais plus par ou j'étais
venu! Bizarre idée! Bizarre! Bizarre idée! Je ne savais plus du tout. Je partis par le coté qui se trouvait a ma

droite, et je revins dans I'avenue qui m'avait amené au milieu de laforét.

3 juin. - La nuit a été horrible. Je vais m'absenter pendant quelques semaines. Un petit voyage, sans doute, me

remettra

2 juillet. - Jerentre. Je suis guéri. Jai fait d'ailleurs une excursion charmante. Jai visité le mont Saint-Michel que je
ne connaissais pas.

Quelle vision, quand on arrive, comme moi a Avranches, vers lafin du jour ! Laville est sur une colline; et on me
conduisit dans le jardin public, au bout de la cité. Je poussai un cri d'éonnement. Une baie démesurée séendait
devant moi, a perte de vue, entre deux cotes écartées se perdant au loin dans les brumes; et au milieu de cette
immense baie jaune, sous un ciel d'or et de clarté, sélevait sombre et pointu un mont étrange, au milieu des sables.

Le soleil venait de disparaitre, et sur I'horizon encore flamboyant se dessinait le profil de ce fantastique rocher qui

porte sur son sommet un fantastique monument.

Des l'aurore, j'alai vers lui. La mer était basse, comme la veille au soir, et je regardais se dresser devant moi, a
mesure que j'approchais d'elle, la surprenante abbaye. Aprés plusieurs heures de marche, j'atteignis I'énorme bloc de
pierres qui porte la petite cité dominée par la grande église. Ayant gravi larue étroite et rapide, j'entrai dans la plus
admirable demeure gothique construite pour Dieu sur la terre, vaste comme une ville, pleine de salles basses
écrasées sous des voltes et de hautes galeries que soutiennent de fréles colonnes. Jentrai dans ce gigan- tesque
bijou de granit, aussi |éger qu'une dentelle, couvert de tours, de sveltes clochetons, ou montent des escaliers tordus,

et qui lancent dans le ciel bleu des jours, dans le ciel noir des nuits, leurs tétes bizarres hérissées de chimeéres, de
diables, de bétes fantastiques, de fleurs monstrueuses, et reliés |'un al'autre par de fines arches ouvragées.

Quand je fus sur le sommet, je dis au moine qui m'accompagnait : “ Mon Pére, comme vous devez étre bienici ! ”

Il répondit: “ 1l y a beaucoup de vent, Monsieur ” ; et nous nous mimes acauser en regardant monter la mer, qui

courait sur le sable et le couvrait d'une cuirasse d'acier.

Et le moine me conta des histoires, toutes les vieilles histoires de ce lieu, des |égendes, toujours des |égendes.

Une d'elles me frappa beaucoup. Les gens du pays, ceux du mont, prétendent qu'on entend parler la nuit dans les
sables, puis qu'on entend béler deux chévres, I'une avec une voix forte, I'autre avec une voix faible. Les incrédules
affirment que ce sont les cris des oiseaux de mer, qui ressemblent tantot & des bélements, et tant6t ades plaintes
humaines; mais les pécheurs attardés jurent avoir rencontré, rodant sur les dunes, entre deux marées, autour de la
petite ville jetée ains |oin du monde, un vieux berger, dont on ne voit jamais la téte couverte de son manteau, et qui

conduit, en marchant devant eux, un bouc afigure d'homme et une chévre afigure de femme, tous deux avec de
longs cheveux blancs et parlant sans cesse, se querellant dans une langue inconnue, puis cessant soudain de crier

pour béler de toute leur force.

Je disau moine: “ y croyez-vous ?” |l murmura: “ Je ne sais pas. ”



Jerepris: “ Sil existait sur laterre d'autres étres que nous, comment ne les connaitrions-nous point depuis longtemps
; comment ne les auriez-vous pas vus, vous? comment ne |les aurais-je pas vus, moi ?”

Il répondit: “ Est-ce que nous voyons la cent-milliéme partie de ce qui existe ? Tenez, voici le vent, qui est la plus
grande force de la nature, qui renverse les hommes, abat les édifices, déracine les arbres, souléve la mer en
montagnes d'eau, détruit les falaises, et jette aux brisants les grands navires, le vent qui tue, qui siffle, qui gémit, qui
mugit, -I'avez-vous vu, et pouvez-vous le voir ? | existe, pourtant. ”

Je me tus devant ce simple raisonnement. Cet homme était un sage ou peut-étre un sot. Je ne l'aurais pu affirmer au

juste; mais je metus. Ce quiil disait 13 je I'avais pensé souvent.

3 juillet. - Jai mal dormi; certes, il y aici une influence fiévreuse, car mon cocher souffre du méme mal que moi. En
rentrant hier, j'avais remarqué sa paleur singuliere. Je lui demandai :

“ Qu'est-ce que vous avez, Jean ?

- Ja que je ne peux plus me reposer, Monsieur, ce sont mes nuits qui mangent mes jours. Depuis le départ de
Monsieur, cela me tient comme un sort. ”

L es autres domestiques vont bien cependant, maisj'ai grand'- peur d'étre repris, moi.

4 juillet. - Décidément, je suis repris. Mes cauchemars anciens reviennent. Cette nuit, j'ai senti quelqu'un accroupi
sur moi, et qui, sa bouche sur la mienne, buvait ma vie entre mes lévres. Oui, il la puisait dans ma gorge, comme
aurait fait une sangsue. Puisil sest levé, repu, et moi je me suis réveillé, telle- ment meurtri, brisé, anéanti, que je ne

pouvais plus remuer. Si cela continue encore quelques jours, je repartirai certainement.

5juillet. - Ai-je perdu laraison ? Ce qui Sest passé, ce que j'al vu la nuit derniere est tellement étrange, que matéte
Ségare quand j'y songe!

Comme je le fais maintenant chaque soir, j'avais fermé ma porte aclef; puis, ayant soif, je bus un demi-verre d'eau,
et jeremarqual par hasard que ma carafe était pleine jusqu'au bouchon de cristal.

Je me couchai ensuite et je tombai dans un de mes sommeils épouvantables, dont je fus tiré au bout de deux heures
environ par une secousse plus affreuse encore.

Figurez-vous un homme qui dort, qu'on assassine, et qui se réveille avec un couteau dans le poumon, et qui réle
couvert de sang, et qui ne peut plus respirer, et qui vamourir, et qui ne comprend pas -voila

Ayant enfin reconquis ma raison, j'eus soif de nouveau; j'alumai une bougie et j'dlai vers latable ou était posée ma
carafe. Je la soulevai en la penchant sur mon verre; rien ne coula -Elle é&ait vide! Elle était vide complétement!
D'abord, je n'y compris rien; puis, tout a coup, je ressentis une émation s terrible, que je dus m'asseoir, ou plut6t,
gue je tombai sur une chaise! puis, je me redressai d'un saut pour regarder autour de moi! puis je me rassis, éperdu
d'éonnement et de peur, devant le cristal transparent! Je le contemplais avec des yeux fixes, cherchant adeviner.
Mes mains tremblaient! On avait donc bu cette eau ? Qui ? Moi ? moi, sans doute ? Ce ne pouvait étre que moi ?
Alors, j'étais somnambule, je vivais, sans le savoir, de cette double vie mystérieuse qui fait douter Sil y a deux étres
en nous, ou s un étre étranger, inconnaissable et invisible, anime, par moments, quand notre &me est engourdie,

notre corps captif qui obéit a cet autre, comme anous-mémes, plus qu'anous-mémes.



Ah! qui comprendra mon angoisse abominable ? Qui comprendra I'émotion d'un homme, sain d'esprit, bien éveillé,
plein de raison et qui regarde épouvanté, atravers le verre d'une carafe, un peu d'eau disparue pendant qu'il a dormi

I Et jerestai lajusqu'au jour, sans oser regagner mon lit.

6 juillet. -Je deviens fou, On a encore bu toute ma carafe cette nuit; -ou plutot, jel'ai bue!

Mais, est-ce moi ? Est-ce moi ? Qui serait-ce ? Qui ? Oh ! mon Dieu! Je deviens fou ? Qui me sauvera ?

10 juillet. -Je viens de faire des épreuves surprenantes. Décidément, je suis fou! Et pourtant.

Le 6 juillet, avant de me coucher, j'a placé sur matable du vin, du lait, de I'eau, du pain et des fraises.

On abu - j'a bu - toute I'eau, et un peu de lait. On n'atouché ni au vin, ni aux fraises.

Le 6 juillet, j'a renouvelé la méme épreuve, qui a donné le méme résultat.

Le 8 juillet, j'ai supprimé I'eau et le lait. On n'atouché arien. Le 9 juillet enfin, j'ai remis sur matable I'eau et le lait
seulement, en ayant soin d'envelopper les carafes en des linges de mousseline blanche et de ficeler les bouchons.
Puis, j'ai frotté mes levres, ma barbe, mes mains avec de la mine de plomb, et je me suis couché.

L'invincible sommeil m'a saisi, suivi bientdt de |'atroce réveil. Je n'avais point remué; mes draps eux-mémes ne
portaient pas de taches. Je m'élancai vers matable. Les linges enfermant les bouteilles étaient demeurés immaculés.
Je dédliai les cordons, en palpitant de crainte. On avait bu toute I'eau !on avait bu tout le lait ! Ah! mon Dieu !...

Je vais partir tout al'heure pour Paris.

12 juillet. -Paris. Javais donc perdu la téte les jours derniers! Jai da étre le jouet de mon imagination énervée, a
moins gue je ne sois vraiment somnambule, ou que j'aie subi une de ces influences constatées, mais inexplicables
jusqu'ici, qu'on appelle suggestions. En tout cas, mon affolement touchait a la démence, et vingt-quatre heures de
Paris ont suffi pour me remettre d'aplomb.

Hier, aprés des courses et des visites, qui m'ont fait passer dans I'd@me de I'air nouveau et vivifiant, Jai fini ma soirée
au Théatre-Francais. On y jouait une piece d' Alexandre Dumas fils; et cet esprit aerte et puissant a achevé de me
guérir. Certes, la solitude est dangereuse pour les intelligences qui travaillent. Il nous faut autour de nous, des
hommes qui pensent et qui parlent. Quand nous sommes seuls longtemps, nous peuplons le vide de fantdmes.

Je suis rentré a I'h6tel trés gai, par les boulevards. Au coudoiement de la foule, je songeais, non sans ironie, ames
terreurs, a mes suppositions de |'autre semaine, car j'a cru, oui, j'ai cru qu'un étre invisible habitait sous mon toit.
Comme notre téte est faible et seffare, et ségare vite, dés qu'un petit fait incompréhensible nous frappe !

Au lieu de conclure par ces simples mots. “ Je ne comprends pas parce que la cause m'échappe” , nous imaginons

aussitot des mysteres effrayants et des puissances surnaturelles.

14 juillet. -Féte de la République. Je me suis promené par les rues. Les pétards et |les drapeaux m'amusaient comme
un enfant. C'est pourtant fort béte d'étre joyeux, adate fixe, par décret du gouvernement. Le peuple est un troupeau
imbécile. tantét stupidement patient et tantét férocement révolté. On lui dit: “ Amuse-toi. ” || Samuse. On lui dit:
“Vate battre avec le voisin. ” |l va se battre. On lui dit. “ Vote pour I'Empereur. ” |l vote pour I'Empereur. Puis, on
lui dit: “ Vote pour la République. ” Et il vote pour la République.

Ceux qui le dirigent sont aussi sots; mais au lieu d'obéir ades hommes, ils obéissent ades principes, lesquels ne

peuvent étre que niais, stériles et faux, par cela méme qu'ils sont des principes, c'est-&dire des idées réputées



certaines et immuables, en ce monde ou |'on n'est sOr de rien puisgue lalumiére est une illusion, puisque le bruit est

uneillusion.

16 juillet. -Jai vu hier des choses qui m'ont beaucoup troubl é.

Je dinais chez ma cousine, Mme Sablé, dont le mari commande le 76e chasseurs a Limoges. Je me trouvais chez
elle avec deux jeunes femmes, dont I'une a épousé un médecin, le docteur Parent, qui Soccupe beaucoup des
maladies nerveuses et des manifestations extraordinaires auxquelles donnent lieu en ce moment les expériences sur

I'hypnotisme et 1a suggestion.

Il nous raconta longtemps les résultats prodigieux obtenus par des savants anglais et par les médecins de I'école de
Nancy.

Lesfaits qu'il avanga me parurent tellement bizarres, que je me déclarai tout afait incrédule.

“ Nous sommes, affirmait-il, sur le point de découvrir un des plus importants secrets de la nature, je veux dire, un de
ses plus importants secrets sur cette terre; car elle en a certes d'autrement importants, |&bas, dans les étoiles. Depuis
gue I'hnomme pense, depuis qu'il sait dire et écrire sa pensée, il se sent frélé par un mystére impénétrable pour ses
sens grossiers et imparfaits, et il tache de suppléer, par I'effort de son intelligence, a l'impuissance de ses organes.
Quand cette intelligence demeurait encore al'état rudimentaire, cette hantise des phénomeénes invisibles a pris des
formes banalement effrayantes. De |a sont nées les croyances populaires au surnaturel, les |égendes des esprits
rodeurs, des fées, des gnomes, des revenants, je dirai méme la |égende de Dieu, car nos conceptions de I'ouvrier-
créateur, de quelque religion qu'elles nous viennent, sont bien les inventions les plus médiocres, les plus stupides,
les plus inacceptables sorties du cerveau apeuré des créatures. Rien de plus vrai que cette parole de Voltaire. “ Dieu
afait 'nomme ason image, mais 1 'homme le lui a bien rendu. ”

" Mais, depuis un peu plus d'un siécle, on semble pressentir quelque chose de nouveau. Mesmer et quelques autres
nous ont mis sur une voie inattendue, et nous sommes arrivés vraiment, depuis quatre ou cing ans surtout, ades
résultats surprenants. ”

Ma cousine, tres incrédule aussi, souriait. Le docteur Parent lui dit: “ Voulez-vous que j'essaie de vous endormir,
Madame ?

- Oui, je veux bien.”

Elle sassit dans un fauteuil et il commenca a la regarder fixement en la fascinant. Moi, je me sentis soudain un peu
troublé, le coeur battant, la gorge serrée. Je voyais les yeux de Mme Sablé salourdir, sa bouche se crisper, sa
poitrine haleter.

Au bout de dix minutes, elle dormait.

“ Mettez-vous derriere elle”, dit e médecin.

Et je m'assis derriére elle. Il lui plaga entre les [mains une carte de visite en lui disant: “ Ceci est un miroir ; que
voyez- vous dedans ?”

Elle répondit :

“ Je vois mon cousin. Que fait-il ?

- | se tord la moustache. -Et maintenant ?

- Il tire de sa poche une photographie? Quelle est cette photographie ? -La sienne. ”

C'éait vra | Et cette photographie venait de m'étre livrée, soir méme, al'hotel.



“ Comment est-il sur ce portrait ?

- |l setient debout avec son chapeau alamain.”

Donc elle voyait dans cette carte, dans ce carton blanc, comme elle e(it vu dans une glace.

Les jeunes femmes, épouvantées, disaient: “ Assez! Assez | Assez ! ”

Mais le docteur ordonna: “ Vous vous léverez demain & huit heures; puis vous irez trouver ason hotel votre cousin,
et vous le supplierez de vous préter cing mille francs que votre mari vous demande et qu'il vous réclamera a son
prochain voyage. ”

Puisil laréveilla

En rentrant a I'h6tel, je songeais a cette curieuse séance et des doutes m'assaillirent, non point sur I'absolue, sur
I'insoupgonnable bonne foi de ma cousine, que je connaissais comme une soeur, depuis |'enfance, mais sur une
supercherie possible du docteur. Ne dissmulait-il pas dans sa main une glace quiil montrait ala jeune femme
endormie, en méme temps que sa carte de visite ? Les prestidigitateurs de profession font des choses autrement
singuliéres.

Je rentrai donc et je me couchai.

Or, ce matin, vers huit heures et demie, je fus réveillé par mon valet de chambre, qui me dit :

“ C'est Mme Sablé qui demande aparler aMonsieur tout de suite. ”

Jem' habillai alahéte et jelaregus.

Elle sassit fort troublée, les yeux baissés, et, sans lever son, voile, elle me dit :

“ Mon cher cousin, j'ai un gros service a vous demander. Lequel, ma cousine ?

- Cela me géne beaucoup de vous le dire, et pourtant, il le faut. Jai besoin, absolument besoin, de cing mille francs.

- Allons donc, vous ?

- Oui, moi, ou plutét mon mari, qui me charge de les trouver. ”

Jétais tellement stupéfait, que je balbutiai mes réponses. Je me demandais si vraiment elle ne sétait pas moquée de
moi avec le docteur Parent, si ce n'était pas laune simple farce préparée d'avance et fort bien jouée.

Mais, en la regardant avec attention, tous mes doutes se dissipérent. Elle tremblait d'angoisse, tant cette démarche
lui était douloureuse, et je compris qu'elle avait la gorge pleine de sanglots.

Je lasavaisfort riche et jerepris:

“ Comment! votre mari n'a pas cing mille francs asa disposition 1 Voyons, réfléchissez. étes-vous sre qu'il vous a
chargée de me les demander ?”

Elle hésita quelques secondes comme si elle et fait un grand effort pour chercher dans son souvenir, puis €lle
répondit :

“ Oui..., oui... j'en suis sire. - Il vous a écrit ?”

Elle hésita encore, réfléchissant. Je devinai le travail torturant de sa pensée. Elle ne savait pas. Elle savait seulement
gu'elle devait m'emprunter cing mille francs pour son mari. Donc elle osa mentir.

“ Oui, il m'a écrit.

- Quand donc ? Vous ne m'avez parlé derien, hier. -Jai regu salettre ce matin.

- Pouvez-vous me la montrer ?

- Non... non... non... elle contenait des choses intimes... trop personnelles... jel'al... jel'a bralée.



- Alors, c'est que votre mari fait des dettes. ” Elle hésita encore, puis murmura: “ Je ne sais pas. ”

Je déclarai brusquement :

“ C'est que je ne puis disposer de cing mille francs en ce moment, ma chére cousine. ”

Elle poussa une sorte de cri de souffrance.

“ Oh! oh! jevous en prie, je vous en prie, trouvez-les... ” Elle sexaltait, joignait les mains comme s elle m'e(it
prié! Jentendais sa voix changer de ton; elle pleurait et bégayait, harcelée, dominée par I'ordre irrésistible qu'elle
avait regu.

“ Oh! Oh'! jevousen supplie... sl vous saviez comme je souffre... il meles faut aujourd'hui. ”

Jeus pitié dele.

“ Vous les aurez tant6t, je vous le jure. ” Elle Sécria:

“ Oh ! merci ! merci ! Que vous étes bon. ”

Jerepris: “ Vous rappelez-vous ce qui sest passé hier chez vous?

- Oui.

- Vous rappel ez-vous que | e docteur Parent vous a endormie ?

- Oui.

- Eh! bien, il vous a ordonné de venir m'emprunter ce matin cing mille francs, et vous obéissez en ce moment a cette
suggestion. ”

Elle réfléchit quelques secondes et répondit : “ Puisque c'est mon mari qui les demande. ”

Pendant une heure, j'essayai de la convaincre, mais je n'y pus parvenir.

Quand elle fut partie, je courus chez le docteur. 1l alait sortir; et il m'écouta en souriant. Puisil dit :

“ Croyez-vous maintenant ? - Oui, il le faut bien.

- Allons chez votre parente. ”

Elle sommeillait dé§ja sur une chaise longue, accablée de fatigue. Le médecin lui prit le pouls, la regarda quelque
temps, une main levée vers ses yeux quelle ferma peu a peu sous l'effort insoutenable de cette puissance
magnétique.

Quand €lle fut endormie:

“ Votre mari n'a plus besoin de cing mille francs. Vous alez donc oublier que vous avez prié votre cousin de vous
les préter, et, Sil vous parle de cela, vous ne comprendrez pas. ”

Puisil laréveilla Jetirai de ma poche un portefedille:

“ Voici, machére cousine, ce que vous m'avez demandé ce matin. ”

Elle fut tellement surprise que je n'osal pas insister. Jessayai cependant de ranimer sa mémoire, mais elle nia avec
force, crut que je me moquais delle, et faillit, alafin, se facher.

Voila! jeviensde rentrer; et je n'ai pu déeuner, tant cette expérience m'a bouleversé.

19 juillet. - Beaucoup de personnes aqui j'ai raconté cette aventure se sont moquées de moi. Je ne sais plus que

penser. Le sage dit: Peut-étre ?

21 juillet. - Jai été diner a Bougival, puisj'al passeé la soirée au bal des canotiers. Décidément, tout dépend des lieux

et des milieux. Croire au surnaturel dans I'ile de la Grenouillére, serait le comble de lafolie... mais au sommet du



mont Saint-Michel ?.. mais dans les Indes ? Nous subissons effroyablement I'influence de ce qui nous entoure. Je

rentrerai chez moi la semaine prochaine.
30juillet. - Je suis revenu dans ma maison depuis hier. Tout va bien.
2 ao(t. - Rien de nouveau; il fait un temps superbe. Je passe mes journées aregarder couler la Seine.

4 ao(t. - Querelles parmi mes domestiques. |Is prétendent qu'on casse les verres, la nuit dans les armoires. Le valet
de chambre accuse la cuisiniére, qui accuse lalingére, qui accuse les deux autres. Quel est le coupable ? Bien fin qui

ledirait ?

6 ao(t. - Cettefois, je ne suis pasfou. Jai vu... j'a vu... j'ai vu !... Je ne puis plus douter... j'ai vu !... Jai encorefroid

jusgue dans lesongles... j'ai encore peur jusque dans les moelles... j’ai vu !...

Je me promenais adeux heures, en plein soleil dans mon parterre derosiers... dans|’ allée des rosiers d’ automne qui
commencent afleurir.

Comme je m'arrétais a regarder un géant des batailles, qui portait trois fleurs magnifiques, je vis, je vis
distinctement, tout pres de moi, latige d'une de ces roses se plier, comme : si une main invisible I'e(it tordue, puis se
casser, comme s cette main I'elt cueillie! Puis la fleur séleva, suivant la courbe: qu'aurait décrite un bras en la
portant vers une bouche, et elle resta suspendue dans I'air transparent, toute seule, immobile, effrayante tache rouge
atrois pas de mes yeux.

Eperdu, je me jetai sur elle pour la saisir! Je ne trouvai rien; elle avait disparu. Alors je fus pris d'une colére
furieuse contre moi-méme; car il n'est pas permis a un homme raisonnable et sérieux d'avoir de pareilles
hallucinations.

Mais était-ce bien une hallucination ? Je me retournai pour chercher latige, et je la retrouvai immédiatement sur
I'arbuste, fraichement brisée, entre les deux autres roses demeurées ala branche.

Alors, je rentrai chez moi I'ame bouleversée; car je suis certain, maintenant, certain comme de |'aternance des jours
et des nuits, qu'il existe pres de moi un étre invisible, qui se nourrit de lait et d'eau, qui peut toucher aux choses, les
prendre et les changer de place, doué par consequent d'une nature matérielle, bien qu'imperceptible pour nos sens, et

qui habite comme moi, sous mon toit...

7 ao(t. -Jai dormi tranquille. Il abu I'eau de ma carafe, mais n'a point troublé mon sommeil. Je me demande si je
suis fou. En me promenant, tant6t au grand soleil, le long de lariviére, des doutes me sont venus sur maraison, non
point des doutes vagues comme j'en avais jus- qu'ici, mais des doutes précis, absolus. Jai vu desfous; j'en a connu
qui restaient intelligents, lucides, clairvoyants méme sur toutes les choses de la vie, sauf sur un point. Ils parlaient
de tout avec clarté, avec souplesse, avec profondeur, et soudain leur pensée, touchant I'écuell de leur folie, Sy
déchirait en piéces, séparpillait et sombrait dans cet océan effrayant et furieux, plein de vagues bondissantes, de
brouillards, de bourrasgues qu'on nomme “ la démence”.

Certes, je me croirais fou, absolument fou, si je n'étais conscient, si je connaissais parfaitement mon état, si je ne le
sondais en I'analysant avec une compléte lucidité. Je ne serais donc, en somme, qu'un halluciné raisonnant. Un

trouble inconnu se serait produit dans mon cerveau, un de ces troubles qu'essayent de noter et de préciser



aujourd'hui les physiologistes; et ce trouble aurait déterminé dans mon esprit, dans |'ordre et la logique de mes
idées, une crevasse profonde. Des phénoménes semblables ont lieu dans le réve qui nous promeéne atravers les
fantasmagories les plus invraisemblables, sans que nous en soyons surpris, parce que |'appareil vérificateur, parce
que le sens du contrdle est endormi ; tandis que la faculté imaginative veille et travaille. Ne se peut-il pas qu'une des
imperceptibles touches du clavier cérébral se trouve paralysée chez moi ? Des hommes, ala suite d'accidents,
perdent la mémoire des noms propres ou des verbes ou des chiffres, ou seulement des dates. Les localisations de
toutes les parcelles de la pensée sont aujourd’hui prouvées. Or, quoi d'éonnant ace que ma faculté de contréler
I'irréalité de certaines hallucinations, se trouve engourdie chez moi en ce moment.

Je songeais atout cela en suivant le bord de I'eau. Le soleil couvrait de clarté la riviére, faisait la terre délicieuse,
emplissait

mon regard d'amour pour la vie, pour les hirondelles, dont I'agilité est une joie de mes yeux, pour les herbes de la
rive, dont le frémissement est un bonheur de mes orelilles.

Peu a peu, cependant un malaise inexplicable me pénétrait. Une force, me semblait-il, une force occulte
m'engourdissait, m'arrétait, m'empéchait d'aller plus loin, me rappelait en arriere.

Jéprouvais ce besoin douloureux de rentrer qui vous oppresse, quand on alaissé au logis un malade aimé, et que le
pressentiment vous saisit d'une aggravation de son mal.

Donc, je revins malgré moi, sir que j'adlais trouver, dans ma maison, une mauvaise nouvelle, une lettre ou une
dépéche. Il n'y avait rien; et je demeurai plus surpris et plus inquiet que s j'avais eu de nouveau quelque vision

fantastique.

3 aodt. -Ja passé hier une affreuse soirée. Il ne se manifeste plus, mais je le sens prés de moi, m'épiant, me
regardant, me pénétrant, me dominant et plus redoutable, en se cachant ainsi, que sil signaait par des phénomenes

surnaturels sa présence invisible et constante. Jai dormi, pourtant.
9 ao(t. -Rien, maisj'ai peur.
10 aodt. -Rien; qu'arrivera-t-il demain ?

11 aodt. -Toujours rien; je ne puis plus rester chez moi avec cette crainte et cette pensee entrées en mon ame; je vais

partir.

12 ao(t, 10 heures du soir. -Tout le jour j'ai voulu m'en aler; je n'ai pas pu. Jai voulu accomplir cet acte de liberté si
facile, s simple, -sortir -monter dans ma voiture gagner Rouen -je n'ai pas pu. Pourquoi ?

13 aodt. -Quand on est atteint par certaines maladies, tous les ressorts de |'étre physique semblent brisés, toutes les
énergies anéanties, tous les muscles reléchés, les os devenus mous comme la chair et la chair liquide comme de
I'eau. I'éprouve cela dans mon étre moral d'une fagon étrange et désolante. le n'ai plus aucune force, aucun courage,
aucune domination sur moi, aucun pouvoir méme de mettre en mouvement ma volonté. le ne peux plus vouloir;

mais quelqu'un veut pour moi; et j'obéis.

14 ao(t. —Je suis perdu ! Quelgu’ un possede mon ame et lagouverne ! quelqu’ un ordonne tous mes actes, tous mes

mouvements, toutes mes pensées. Je ne suis plus rien en moi, rien qu’ un spectateur esclave et terrifié de toutes les



choses que j’ accomplis. Je désire sortir. Je ne peux pas. || ne veut pas ; et je reste, éperdu, tremblant, dans le fauteuil
ou il metient assis. Je désire seulement me lever, me soulever, afin de me croire maitre de moi. Je ne peux pas! Je
suis rivé amon siege ; et mon siege adhére au sol, de telle sorte qu’ aucune force n’ en nous souléverait.

Puis, tout d’un coup, il faut, il faut, que j’ aille au fond de mon jardin cueillir des fraises et les manger. Et 'y vais. Je
cueille des fraises et je lesmange! Oh'! mon dieu! Mon I'éreindre, pour le tuer !... Mais mon siége, avant que je
I'eusse atteint, se renversa comme si on edt fui devant moi... ma table oscilla, ma lampe tomba et Séteignit, et ma

fenétre se ferma comme si un malfaiteur surpris se fat éancé dans la nuit, en prenant apleines mains les battants.

Donc, il sétait sauvé; il avait eu peur, peur de moi, lui ! Alors... dors... demain... ou apres... ou un jour quelcongue,
je pourrai donc le tenir sous mes poings, et I'écraser contre le sol ! Est-ce que les chiens, quelquefois, ne mordent

point et n'éranglent pas leurs maitres ?

13 ao(t. -Jai songé toute la journée. Oh | oui, je vais lui obéir, suivre sesimpulsions, accomplir toutes ses volontés,

me faire humble, soumis, l&che. Il est le plus fort. Mais une heure viendra. ..

19 aolt. -Je sais... Je sais... je saistout | Je viens de lire ceci dans la Revue du Monde Scientifique : “ Une nouvelle
assez curieuse nous arrive de Rio de Janeiro. Une folie, une épidémie de folie, comparable aux démences
contagieuses qui atteignirent les peuples d'Europe au moyen &ge, sévit en ce moment dans la province de San-Paulo.
Les habitants éperdus quittent leurs maisons, désertent leurs villages, abandonnent leurs cultures, :se disant
poursuivis, possédés, gouvernés comme un bétail humain par des étres invisibles bien que tangibles, des sortes de
vampires qui se nourrissent de leur vie pendant leur sommeil, et qui boivent en outre de |'eau et du lait sans paraitre
toucher a aucun autre aliment- ” M. le professeur Don Pedro Henriquez, accompagné de plusieurs savants
médecins, est parti pour la province de San- Paulo, afin d'éudier sur place les origines et les manifestations de cette
surprenante folie, et de proposer a I'Empereur les "mesures qui lui paraitront les plus propres arappeler alaraison

ces populations en délire. ”

Ah! Ah! je me rappelle, je me rappelle le beau trois-méts brésilien qui passa sous mes fenétres en remontant la
Seine, le 8 mai dernier ! Je le trouvai si joli, si blanc, si gai ! L 'Etre éait dessus, venant de |&bas, ol sa race était

née! Etil mavu! Il avu mademeure blanceh auss ; et il a sauté du navire sur larive. Oh ! mon Dieu !

A présent, je sais, je devine. Le régne de I’homme est fini. 1l est venu, Celui que redoutaient les premiéres terreurs
des peuples nai fs, Celui qu’exorcisaient les prétres inquiets, que les sorciers évoquaient par les nuits sombres, sans
le voir apparditre encore, a qui les pressentiments des maltres passagers du monde prétérent toutes les formes
monstrueuses ou gracieuses des gnomes, des esprits, des génies, des fées, des farfadets. Apres les grossiéres
conceptions de I’ épouvante primitive, des hommes plus perspicaces I’ ont pressenti plus clairement. Mesmer |’ avait
deviné, et les médecins, depuis dix ans déja ont découvert, d’ une facon précise, la nature de sa puissance avant
qu'il I'et exercée lui-méme. lls ont joué avec cette arme du Seigneur nouveau, la domination d’'un mystérieux
vouloir sur I’ame humaine devenue esclave. |Is ont appel é cela magnétisme, hypnotisme, suggestion... que sais-je ?
Je les a vus s amuser comme des enfants imprudents avec cette horrible puissance! Maheur & nous! Malheur a

I’homme! Il est venu, le... le... comment se nomme-t-il... le... il semble qu’'il me crie son nom, et je ne |’ entends



pas... le...oui...il lecrie... J écoute... Je ne peux pas...répéte... le...Horla... Ja entendu... le Horla... c'est lui...

leHorla... il est venu!

Ah'! le vautour a mangé la colombe ; le loup a mangé le mouton ; le lion a dévoré le buffle aux cornes aigués;
I"homme atué le lion avec lafléche, avec le glaive, avec la poudre ; mais le Horla va faire de I’homme ce que nous
avons fait du cheval et du boauf : sa chose, son serviteur et sa nourriture, par la seule puissance de sa volonté.

Malheur anous !

Pourtant, I’ animal, quelquefois, se révolte et tue celui qui I’adompté... moi aussi je veux... je pourrai... maisil faut
le connaitre, le toucher, le voir! Les savants disent que I'cdl de la béte, différent du nbtre, ne distingue point
comme le nétre... Et mon cdl a moi ne peut distinguer le nouveau venu qui m’ opprime.

Pourguoi ? Oh'! je me rappelle aprésent les paroles du moine du mont Saint-Michel : “ Est-ce que nous voyons la
cent-millieme partie de ce qui existe ? Tenez, voici le vent qui est la plus grande force de la nature, qui renverse les
hommes, abat les édifices, déracine les arbres, souleve la mer en montagnes d'eau, détruit les falaises et jette aux
brisants les grands navires, le vent qui tue, qui siffle, qui gémit, qui mugit, I'avez-vous vu et pouvez-vous le voir: il
existe pourtant! ”

Et je songeais encore: mon oeil est si faible, s imparfait, qu'il ne distingue méme point les corps durs, Sils sont
transparents comme le verre!... Qu'une glace sans tain barre mon chemin, il me jette dessus comme I'ciseau entré
dans une chambre se casse la téte aux vitres. Mille choses en outre le trompent et I'égarent ? Quoi d'étonnant, alors,
ace qu'il ne sache point apercevoir un corps nouveau que la lumiére traverse.

Un étre nouveau ! pourquoi pas ? Il devait venir assurément ! pourquoi serions-nous les derniers! Nous ne le
distinguons point, ainsi que tous les autres créés avant nous ? C'est que sa nature est plus parfaite, son corps plusfin
et plus fini que le nbtre, que le nétre si faible, si maladroitement congu, encombré d'organes toujours fatigués,
toujours forcés comme des ressorts trop complexes, que le nétre, qui vit comme une plante et comme une béte, en
se nourrissant péniblement d'air, d'herbe et de viande, machine animale en proie aux maladies, aux déformations,
aux putréfactions, poussive, mal réglée, nai ve et bizarre, ingénieusement mal faite, oeuvre grossiére et délicate,
ébauche d'étre qui pourrait devenir intelligent et superbe.

Nous sommes quelques-uns, si peu sur ce monde, depuis I'huitre jusgu'al’homme. Pourquoi pas un de plus, une fois
accomplie la période qui sépare |es apparitions successives de toutes les espéces diverses ?

Pourquoi pas un de plus ? Pourquoi pas aussi d'autres arbres aux fleurs immenses, éclatantes et parfumant des
régions entiéres ? Pourquoi pas d'autres é éments que le feu, I'air, laterre et I'eau ? - |1s sont quatre, rien que quatre,
ces peres nourriciers des étres 1 Quelle pitié 1 Pourquoi ne sont-ils pas quarante, quatre cents, quatre mille ! Comme
tout est pauvre, mesguin, misérable, avarement donné, séchement inventé, lourdement fait! Ah | |'ééphant,
I'hippopotame, que de gréace ! Le chameau, que d'élégance !

Mais direz-vous, le papillon! une fleur qui vole! Jen réve un qui serait grand comme cent univers, avec des ailes
dont je ne puis méme exprimer la forme, la beauté, la couleur et le mouvement. Mais je le vois... il va d'étoile en
étoile, les rafraichissant et les embaumant au souffle harmonieux et [éger de sa course!... Et les peuples de |ahaut

le regardent passer, extasiés et ravis!...



Qu'ai~je donc ? C'est lui, lui, le Horla, qui me hante, qui me fait penser ces folies! Il est en moi, il devient mon

ame, jeletuera !

19a00t. -Je le tuerai. Je I'al vu! je me suis assis hier soir, a ma table; et je fis semblant d'écrire avec une grande
attention. Je savais bien qu'il viendrait roder autour de moi, tout prés, si prés que je pourrais peut-étre le toucher, le
saisir ? Et dors... dors, j'aurais la force des désespérés; j'aurais mes mains, mes genoux, ma poitrine, mon front,

mes dents pour I'étrangler, |'écraser, le mordre, le déchirer.
Et je le guettai s avec tous mes organes surexcités.

Javais alumé mes deux lampes et les huit bougies de ma cheminée, comme s j'eusse pu, dans cette clarté, le
découvrir.

En face de moi, mon lit, un vieux lit de chéne acolonnes; adroite, ma cheminée; agauche, ma porte fermée avec
soin, aprés l'avoir laissée longtemps ouverte, afin de 'attirer; derriére moi, une tres haute armoire a glace, qui me
servait chaque jour pour me raser, pour m'habiller, et ou j'avais coutume de me regarder, de la téte aux pieds,
chague fois que je passais devant.

Donc, je faisais semblant d'écrire, pour le tromper, car il m'épiait lui aussi; et soudain, je sentis, je fus certain qu'il
lisait par-dessus mon épaule, qu'il était I3 frolant mon oreille;

Je me dressai, les mains tendues, en me tournant si vite que je faillis tomber. Eh bien ?.. ony voyait comme en plein
jour, et je ne me vis pas dans maglace !... Elle était vide, claire, profonde, pleine de lumiére ! Mon image n'était pas
dedans... et j'étais en face, moi ! Je voyais le grand verre limpide du haut en bas. Et je regardais cela avec des yeux
affolés; et je n'osais plus avancer, je n'osais plus faire un mouvement, sentant bien pour- tant qu'il était I3 mais qu'il
m'échapperait encore, lui dont le corps imperceptible avait dévoré mon reflet.

Comme j'eus peur ! Puis voila que tout a coup je commencai a m'apercevoir dans une brume, au fond du miroir,
dans une brume comme a travers une nappe d'eau; et il me semblait que cette eau glissait de gauche a droite,
lentement, rendant plus précise mon image, de seconde en seconde. C' éait comme la fin d'une éclipse. Ce qui me
cachait ne paraissait point posséder de contours nettement arrétés, mais une sorte de transparence opague,
Séclaircissant peu apeu.

Je pus enfin me distinguer complétement, ainsi que je le fais chaque jour en me regardant.

Je l'avais vu ! L'épouvante m'en est restée, qui me fait encore frissonner.

20 aodt. - Le tuer, comment ? puisque je ne peux l'atteindre ? Le poison ? mais il me verrait le méler al'eau; et nos

poisons, d'ailleurs, auraient-ils un effet sur son corps imperceptible ? Non... sans aucun doute... alors. ...aors. ...

21 aolt. — Jai fait venir un serrurier de Rouen, et lui ai commandé pour ma chambre des persiennes de fer, comme
en ont, a Paris, certains hotels particuliers, au rez-de-chaussée, par crainte des voleurs. || me fera, en outre, une

porte pareille. Je me suis donné pour un poltron, maisje m’en moque!...



10 septembre. — Rouen, hétel continental. C'est fait... c'est fait... mais est-il mort ? Jai I'’ame bouleversée de ce
quej’a vu. Hier donc, le serrurier ayant posé ma persienne et ma porte de fer, j’ai laissé tout ouvert jusgu’ a minuit,
bien qu'il commencét afaire froid.

Tout acoup, j'ai senti qu'il était 13 et une joie, une joie folle m'a sais. Je me suis levé lentement, et j'ai marché a
droite, agauche, longtemps pour qu'il ne devinét rien; puisj'ai 6té mes bottines et mis mes savates avec négligence;
puisj'a fermé ma persienne de fer, et revenant apas tranquilles vers la porte, j'ai fermé la porte aussi adouble tour.
Retournant alors vers lafenétre, je lafixa par un cadenas, dont je mislaclef dans ma poche.

Tout acoup, je compris qu'il Sagitait autour de moi, qu'il: avait peur ason tour, qu'il m'ordonnait de lui ouvrir. Je
faillis céder; je ne cédai pas, mais m'adossant a la porte, je I'entrebéillai, tout juste assez pour passer, moi, a
reculons, et comme je suis trés grand ma téte touchait au linteau. Jétais sir qu'il n'avait pu séchapper et je
I'enfermai, tout seul, tout seul. Quelle joie! Jele tenais! Alors, je descendis, en courant; je pris dans mon salon, sous
ma chambre, mes deux lampes et je renversai toute I'huile sur le tapis, sur les meubles, partout; puisj'y mislefeu, et
je me sauvai, aprés avoir bien refermé, adouble tour, la grande porte d’ entrée. Et j'allai me cacher au fond de mon
jardin, dans un massif de lauriers. Comme ce fut long! comme ce fut long! Tout était si noir, muet, immobile; pas
un souffle d'air, pas une étoile, des montagnes de nuages qu'on ne voyait point, mais qui pesaient: sur mon ame si
lourds, si lourds.

Je regardais ma maison, et j'attendais. Comme ce fut long !

Je croyais d§jaque le feu sétait éteint tout seul, ou qu'il I'avait éteint, Lui, quand une des fenétres d'en bas creva
sous la poussée de I'incendie, et une flamme, une grande flamme rouge et jaune, longue, molle, caressante, montale
long du mur blanc et e balsa jusqu'au toit. Une lueur courut dans les arbres, dans les branches, dans les feuilles, et
un frisson, un frisson de peur aussi. Les oiseaux se réveillaient; un chien se mit ahurler; il me semblaque le jour se
levait! Deux autres fenétres éclatérent aussitot, je vis que tout le bas de ma demeure n'était plus qu'un effrayant
brasier. Mais un cri, un cri horrible, suraigu, déchirant, un cri de femme passa dans la nuit, et deux mansardes
S ouvrirent ! Javais oublié mes domestiques! Je vis leurs faces affolées, et leurs bras qui Sagitaient !...

Alors, éperdu d'horreur, je me mis acourir vers le village en hurlant : “ Au secours! au secours! aufeu! aufeu!”
Je rencontrai des gens qui Sen venaient déja et je retournai avec eux, pour voir !

La maison, maintenant, n'était plus qu'un bdcher horrible et magnifique, un blcher monstrueux, éclairant toute la
terre, un blcher ou brllaient des hommes, et ou il brdlait aussi, Lui, Lui, mon prisonnier, I'Etre nouveau, le nouveau
maltre, le Horla!

Soudain le toit tout entier Sengloutit entre les murs, et un volcan de flammes jaillit jusqu'au ciel. Par toutes les
fenétres ouvertes sur lafournaise, je voyais la cuve de feu, et je pensais qu'il était I3 dans ce four, mort...

- Mort ? Peut-étre ?.. Son corps ? son corps que le jour traversait n'était-il pas indestructible par les moyens qui
tuent les notres ?

Sil n'éait pas mort 2.. seul peut-étre le temps a prise sur I'Etre Invisible et Redoutable. Pourquoi ce corps
transparent, ce corps inconnaissable, ce corps d'Esprit, Sil devait craindre, lui aussi, les maux, les blessures, les
infirmités, la destruction prématurée ?

La destruction prématurée ? toute I'épouvante humaine vient d'elle ! Aprés|'homme, le Horla. - Aprés celui qui peut
mourir tous les jours, atoutes les heures, atoutes les minutes, par tous les accidents, est venu celui quine doit

mourir qu'ason jour, ason heure, asa minute, parce qu'il atouché lalimite de son existence !



Non... non... sans aucun doute, sans aucun doute... il n'est pas mort... Alors... dors... il vadonc faloir que je me tue,

moi !...

(1886)



,Der Horla ,,

Aus. MAUPASSANT, Guy de. Der Horla. Zehn Novellen. Deutsch von Christel Gersch. Berlin, Ritten &
L oening, 1989.

8. Mai. -Was fur ein wunderbarer Tag! Den ganzen Morgen lag ich im Gras vor meinem Haus, unter der riesigen Platane, die dartiber ihren
Schirm und Schatten breitet. Ich liebe dies Land, ich Iebe mit Freuden hier, denn hier habe ich meine Wurzeln, die tiefen, feinverzweigten
Wurzeln, die den Menschen an die Erde binden, wo seine Vorfahren geboren und gestor-ben sind, die ibn an eine Weise zu denken und zu
essen binden, an Bréuche wie Gerichte, an die Art zu reden, die Sprachmelodie der Bauem, an die Gerliche des Bodens, der Dorfer und

sogar der Luft.

Ich liebe mein Haus, wo ich aufgewachsen bin. Meine Fenster blicken auf die Seine, die jenseits der Landstrasse,
beinahe noch auf meinem Grundsttick, an meinem Garten voriiber von Rouen nach Le Havre flieBt, die méchtige
Seine, wo immer Schiffe nach hierhin und dorthin fahren.

Fem zur Linken Rouen, die groBe Stadt der blauen Décher unter einer Schar gotischer Spitztinne. Unzéhlige sind es, schlank oder
stdmmig, Uberragt von dem stéhlemen Pfeil der Kathedrale und voller Glocken, die in die schéne blaue Morgenlluft klingen, ihr sanftes,
femes Eisengettn bis zu mir schicken, ihren erzenen Gesang, den mir die Brise bald starker, bald schwécher zutrégt, je nachdem ob er
anhebt oder verebbt.

Wie schén es heute morgen war! Gegen elf Uhr glitt 18ngs meinem Gartenzaun ein langer Schiffskonvoi voriiber, von einem Schlepper

gezogen, wie eine dicke Fliege, der vor Mihe keuchte und dichten Qualm spie.

Nach zwei englischen Schonern, deren rote Flagge im Himmel flatterte, kam ein prachtvoller brasilianischer
Dreimaster, ganz weill, wunderbar rein und strahlend.

Ich winkte, warum weill ich nicht, so erfreute mich sein Anblick.

12. Mai. - Seit einigen Tagen habe ich leichtes Fieber; ich fuihle mich unwohl, oder vielmehr traurig.

Woher rihren die ratselhaften Einflusse, die unser Glick in Mutlosigkeit, unsere Zuversicht in
Niedergeschlagenheit verwandeln? Es ist, als gabe es in der Luft, der unsichtbaren Luft, irgendwelche Kré&fte, de-
ren Wirkung wir erliegen. Frohlich erwache ich, mit der Lust zu singen in der Brust. - Warum? - Ich gehe zum
Wasser hinunter; und auf einmal, nach einem kurzen Spaziergang, kehre ich beklommen um, als erwarte mich zu
Hause irgendein Ungliick. - Warum? - Hat ein kalter Schauer meine Haut gestreift und meine Nerven erschiittert,
meine Seele verdustert? Hat die Form der Wolken oder die Farbe des Tages, die so mannigfache Farbe der Dinge,
da ich sie durch die Augen in mich aufnahm, meine Stimmung getriibt? Wer weiss? Hat womdglich ales, was uns
umgibt, was wir sehen, ohne es wahrzunehmen, was uns streift, ohne dass wir es bemerken, was wir bertihren, ohne
es zu betasten, dem wir begegnen, ohne es zu erkennen, eine unerklarliche, aber verbluffende direkte Wirkung auf
uns, auf unsere Sinne und durch sie auf unser Denken, unser Herz sogar?

Wie gross das Geheimnis des Unsichtbaren ist! Mit unseren elenden Sinnen durchdringen wir es nicht, mit unseren
Augen, die weder das zu Kleine noch das zu Grosse, weder das zu Nahe noch das zu Entfemte erkennen, weder die
Bewohner eines Gestirns noch die eines Wassertropfens ...mit unseren Ohren, die uns tauschen, da sie uns
Vibrationen der Luft als Laute Ubermitteln. Feen sind sie, Wundertéter, da sie Bewegung in Klang verwandeln und
kraft dieser Metamorphose die Musik hervorbringen, die das stumme Wirken der Natur ténend macht ...mit unserer

Nase, schwécher als die von Hunden ...mit unserem Geschmack, der kaum das Alter eines Weins bestimmen kann!

Ach, hétten wir doch mehr Sinne, die fir uns Wunder téten, wie vieles konnten wir noch um uns entdecken!



16. Mai. - Ich bin tatsachlich krank! Wie gut ging es mir noch im letzten Monat! Ich habe Fieber, scheussiches
Fieber, oder vielmehr eine fiebrige Mattigkeit, die meine Seele ebenso knechtet wie den Korper. Unaufhorlich habe
ich das gréssliche Gefuhl, dass mir eine Gefahr droht, dass ein Ungllick auf mich zukommt oder dass der Tod mich
umschleicht, ein Befinden, das wahrscheinlich durch die Ansteckung einer noch unbekannten Krankheit

hervorgerufen wird, die in meinem Fleisch und Blut keimt.

18. Mai. - Da ich nicht mehr schliafen konnte, habe ich den Arzt konsultiert. Er stellte erhohten Puls, vergrosserte
Pupillen, gereizte Nerven fest, aber sonst kein beunruhigendes Symptom. Ich soll Duschen nehmen und
Brompotassium trinken.

Z5. Mai. - Keine Besserung! Mein Zustand ist wirklich absonderlich. Sobald es auf den Abend geht, beféllt mich
eine unverstandliche Rastlosigkeit, so as halte die Nacht fir mich eine schreckliche Bedrohung bereit. Ich speise
ohne Ruhe, danach bemuhe ich mich zu lesen, erfasse aber die Worte nicht, kaum dass ich die Buchstaben
unterscheide. Dann wandere ich unter dem Druck einer dunklen, unbesieglichen Angst auf und ab durch den Salon,
der Angst vorm Schlafen, der Angst vor dem Bett.

Gegen zehn Uhr gehe ich nach meinem Zimmer hinauf. Kaum drinnen, schlieBe ich doppelt ab und schiebe die
Riegel vor; ich habe Angst ...wovor? ...Bis heute kannte ich keine Furcht ...jetzt 6ffne ich alle Schrénke, sehe unters
Bett; ich horche ...horche worauf? ...Kann denn simples Unwohlsein, vielleicht eine Storung des Kreislaufs, die
Reizung eines Nervenstrangs, ein bisschen Verstopfung, eine minimae Abweichung von dem so unvollkommenen,
so anfélligen Funktionieren unserer Lebensmaschine, aus dem frohlichsten Mann einen Melancholiker und aus dem
mutigsten einen Feigling machen? Ich lege mich zu Bett und erwarte den Schlaf wie einen Henker, ich erwarte ihn
mit Grauen, mein Herz klopft, meine Beine fliegen; mein ganzer Korper zittert in der Hitze der Laken bis zu dem
Augenblick, da ich auf einen Schlag in die Ruhe stiirze, so als stirzte man in einen Abgrund voll stehendem
Wasser, um zu ertrinken. Ich fihle nicht, wie frilher, das Herannahen dieses heimtiickischen Schlafs, der sich neben
mir versteckt, mich belauert, der mich gleich beim Schopf packen, mir die Augen schliessen, mich ausldschen wird.
Ich schiafe - lange - zwei oder drei Stunden - dann kommt ein Traum - nein - ein Alp. Ich spire genau, dass ich
liege und schlafe ...ich spire und weiss es. .. und ich spure zugleich, dass jemand sich mir nghert, mich betrachtet,
mich betastet, auf mein Bett steigt, sich auf meine Brust kniet, die Hande um meinen Hals legt und zudrtickt ...mit
aller Kraft zudriickt, um mich zu erdrosseln.

Ich wehre mich, von der furchtbaren Ohnmacht gefesselt, die uns im Traum [&hmt; ich will schreien - ich kann
nicht; ich will mich bewegen - ich kann nicht; unter schrecklichen Anstrengungen keuchend, versuche ich, mich zu
drehen, das Wesen abzuwerfen, das mich erdriickt und wirgt - ich kann nicht!

Pl6tzlich erwache ich, voller Schrecken, in Schwelss gebadet. Ich ziinde eine Kerze an. Ich bin alein.

Nach dieser Krise, die sich Nacht fur Nacht wiederholt, schlafe ich endlich ruhig bis zum Morgen.

2. Juni. - Mein Zustand hat sich verschlimmert. Was habe ich nur? Das Brom andert nichts; keine Duschen helfen.
So kraftlos ich mich fuhle, letztens unternahm ich einen Gang in den Wald von Roumare, um mich mtide zu laufen.
Zuerst meinte ich, die frische, so leichte, milde Luft mit ihren Diften von Grasern und Laub wiirde mir neues Blut

in die Adern, neue Energie ins Herz giessen. Ich schlug einen breiten Jagdweg ein, dann bog ich in eine schmale



Allee, Richtung La Bouille, zwischen mir und dem Himmel das dichte griine, eher schwarze Dach, das die beiden
Reihen gewaltig hoher Baume Uber mich breiteten.

Mit einemmal Gberlief mich ein Schauer, kein Kélteschauer, sondern ein Schauer der Angst.

Beunruhigt, im Wald alein zu sein, toricht und grundlos durch die tiefe Einsamkeit gedngstigt, beschleunigte ich
meine Schritte. Pl6tzlich glaubte ich, jemand verfolge mich, sei mir, zum Berlhren nah, auf den Fersen. Brisk
drehte ich mich um. Ich war allein. Hinter mir lag nur die lange, gerade Allee, hoch, leer, furchtbar leer; zur anderen
Seite erstreckte sie sich ebenso, erschreckend gleich.

Ich schloss die Augen. Warum? Und drehte mich auf einem Absatz ganz schnell wie ein Kreisel. Ums Haar ware
ich gefallen; ich offnete die Augen; die B&ume tanzten, der Boden schwamm,; ich musste mich setzen. Und dann,
ach! wusste ich nicht mehr, von wo ich gekommen war. Verriicktes Gefuhl! Verrtckt! Vollig verrtckt! Ich wusste
nichts mehr .Ich wéhlte die Seite rechter Hand und fand den Jagdweg wieder, der mich in die Mitte des Waldes
gefuihrt hatte.

3. Juli. - Die Nacht war grauenvoll. Ich will fir ein paar Wochen fort. Eine kleine Reise wird mich sicherlich
wiederherstellen.

2. uli. -Ich bin zurtick. Ich bin geheilt. Und mein Ausflug war wunderschon. Ich war auf dem Mont Saint- Michel,
den ich noch nicht kannte.

Was fir ein Anblick, wenn man, wie ich, gegen Tagesende. in Avranches eintrifft! Die Stadt liegt auf einem Huigel, und ich wurde in den
offentlichen Park an der Stadtgrenze gefihrt. Vor Staunen stiess ich einen Schrei aus. Vor mir erstreckte sich, zwischen zwel weit
entfernten Kusten, die sich im Nebel verloren, eine unermessiche Bucht bis an den Horizont; und mitten in dieser riesigen gelben Bucht,
unter einem Himmel aus Gold und Helle, mitten aus dem Sand erhob sich ein wundersamer Berg, spitz und finster. Die Sonne war eben
untergegangen, und in den noch flammenden Horizont zeichnete sich die Silhouette des phantastischen Felsens mit dem phantastischen

Bauwerk auf seinem Gipfel.

Im Frihrot ging ich darauf zu. Das Meer war, wie am Abend, zurtickgewichen, und vor mir sah ich, je ndher ich
kam, die wunderbare Abtei emporsteigen. Nach mehreren Stunden Marsch erreichte ich den gewaltigen Felsblock,
der die kleine Stadt mit der grossen Kirche tragt. Nachdem ich die enge, steile Gasse erstiegen hatte, betrat ich die
herrlichste gotische Wohnung, die Gott auf Erden errichtet worden ist, so gross wie eine Stadt, voller niedriger
Séle, auf denen die Gewdlbe lasten, und hoher Galerien, die sich auf zarte Saulen stiitzen. Ich betrat ein gigantisches
Kleinod aus Granit, fein wie Spitzenwerk, bedeckt mit Tirmen, schlanken Glockentiirmchen, wo Wendeltreppen
hinanfthren, und alle recken in den blauen Tag, in die schwarze Nacht ihre bizarren Haupter, die mit Damonen,
Teufeln, Fabeltieren und Riesenblumen gespickt sind, eins mit dem anderen durch zierliche, skulptierte Briicken
verbunden.

Auf dem hochsten Punkt angelangt, sagte ich zu dem Mdnch, der mich begleitete: ,, Pater, wie wohl muss Ihnen hier
sein!*

. Wir haben viel Wind“, antwortete er; und zuschauend, wie das Meer wiederkehrte, Uber die Diinen lief und sie mit
einem stahlernen Panzer Uberzog, plauderten wir.

Der Monch erzéhlte mir Geschichten, all die alten Geschichten des Ortes, Sagen, lauter Sagen.

Eine davon machte mich betroffen. Die Leute dort, die vom Berg, behaupten, man hore es bei Nacht in den Diinen reden, auch hdre man
zwei Ziegen meckern, eine mit kréftiger und eine mit schwacher Stimme. Ungléubige meinen, es seien die Schreie der Seevigel, die bald

wie Meckern, bald wie menschliche Klagen tonten; aber verspétete Fischer schworen, sie hétten auf der Sandebene, um die kleine, so



weltentlegene Stadt, zwischen zwel Fluten einen alten Hirten ziehen sehen, dessen Kopf immer unter seinem Mantel verborgen steckt und
dem ein Ziegenbock mit einem Mannsgesicht und eine Ziege mit einem Frauengesicht nachfolgen, beide mit langen weissen Haaren und
unaufhérlich redend, denn sie streiten sich in einer unbekannten Sprache, dann héren sie plétzlich zu schreien auf und meckern aus aller
Kraft.

»Glauben Sie das?‘ fragte ich den Monch. ,, Ich weiss nicht*, murmelte er.

Ich sagte: ,Wenn es auf der Welt noch andere Wesen gébe, wirden wir sie nicht léngst kennen? Wirden Sie sie nicht gesehen haben, Sie?
Und hétte nicht auch ich sie gesehen?*

»Sehen wir denn den hunderttausendsten Tell dessen, was existiert?* gab er zur Antwort. ,,Nehmen Sie den Wind,
die grosste N aturkraft; er wirft Menschen um, stiirzt Bauwerke, entwurzelt Baume, treibt das Meer zu Gebirgen
von Wasser empor, reisst Steilufer ein, schleudert Schiffe gegen Klippen, er totet, er pfeift, er heult, er brillt - aber
haben Sie ihn je gesehen, und konnten Sie ihn sehen? Gleichwohl gibt esihn.”

Die schlichte Uberlegung machte mich stumm. Der Mann war ein Weiser, vielleicht auch ein Narr. Ich hatte es
nicht entscheiden mdgen; aber ich schwieg. Was er sagte, hatte ich oft gedacht.

3. Juli. - Ich habe schlecht geschlafen; unstreitig wirkt hier ein fiebertrachtiger Einfluss, denn mein Kutscher leidet wie ich. Alsich gestern

nach Hause kam, fiel mir seine ungewohnliche Blé&sse auf.

»Was haben Sie, Jean?* fragteich.

»1ch kann nicht mehr schlafen, Monsieur, meine Nachte fressen meine Tage. Das geht schon, seit Monsieur verreist
ist, als ob ich verhext ware.”

Meine anderen Bedienten sind wohlauf, aber ich habe Angst vor einem Ruickfall.

4. Juli. - Ich habe wirklich einen Ruckfall. Meine vorigen Alptraume sind wieder da. Heute nacht fuhlte ich, wie
jemand tber mir hockte, seinen Mund auf meinen legte und mir das Leben von den Lippen trank. Ja, er trank es aus
meinem Leib wie ein Blutegel. Dann erhob er sich, vollgestopft, und ich erwachte derart gequélt, zerschlagen,

ausgeleert, dass ich mich nicht riihren konnte. Wenn das so weitergeht, mufi ich wieder verreisen.

5. Juli. - Habe ich den Verstand verloren? Was heute nacht passiert ist, was ich gesehen habe, ist so seltsam, dass
mir der Kopf schwindelt, wenn ich daran denke!

Wie jetzt allabendlich, hatte ich meine Zimmertlr abgeschlossen; dann trank ich, weil ich Durst hatte, ein halbes
Glas Wasser und bemerkte durch Zufall, daB die Karaffe bis zum Kristallpfropfen voll war .

Ich legte mich nieder und fiel in meinen furchtbaren Schlaf, aus dem ich nach ungefahr zwei Stunden durch etwas
noch Grésslicheres gerissen wurde.

Man stelle sich vor, ein Mensch wird im Schlaf gemordet, und er erwacht mit einem Messer in der Lunge, und er
rochelt, blutiiberstromt, und er kann nicht mehr atmen und ist dem Tod nah, und er begreift nichts — so ging es mir.

Nachdem ich endlich zu mir gekommen war, hatte ich wieder Durgt; ich entziindete eine Kerze und ging zu dem Tisch, wo die Karaffe
stand. Ich hob sie Uber mein Glas; nichts floss heraus. - Sie war leer! Sie war vollstandig leer! Zuerst war ich einfach nur baff; dann befiel
mich plétzlich eine so schreckliche Erregung, dass ich mich setzen musste, besser gesagt, ich fiel auf einen Stuhl! Aber sofort fuhr ich
hoch und blickte mich um! Dann setzte ich mich emeut, vor Staunen und Angst fassungdos, vor die durchsichtige Flasche! Ich betrachtete
sie starren Auges, in dem Versuch, hinter das Rétsel zu kommen. Meine Hande zitterten. Man hatte das Wasser aso ausgetrunken? Aber
wer? Ich? Ich vieleicht? Nur ich konnte es gewesen sein. Also war ich somnambul, ich fuhrte, ohne es zu wissen, jenes geheimnisvolle
Doppelleben, das zweifeln 1&sst, ob es in uns zwel Wesen gibt, oder ob ein fremdes, unerkenntliches und unsichtbares Wesen zu den

Zeiten, wenn unsere Seele ruht, unseren Kérper erobert und belebt, so dass er jenem anderen gehorcht wie uns selbst, mehr als uns selbst.



Ach, wer begreift meine bodenlose Angst? Wer begreift die Erregung eines Menschen gesunden Geistes, vollwach und bel klarem
Verstand, der mit Grauen durch das Glas einer Karaffe blickt und sieht, dass, wahrend er schlief, das Wasser daraus verschwunden ist! Ich

blieb so sitzen, bis es Tag wurde, und wagte mich nicht mehr ins Bett.

6.Juli. -Ich werd verriickt. Heute nacht ist meine Karaffe wieder leer getrunken worden - oder vielmehr, ich habe sie
leer getrunken!

Aber war ich das wirklich? Bin ich das gewesen? Oder wer? Wer? Oh, mein Gott! Werde ich wahnsinnig? Wer
rettet mich?

10.Juli. —I ch habe erstaunliche Experimente gemacht. Kein Zweifel, ich bin verriickt! Trotzdem!

Am 6. Juli stellte ich vor dem Schlafengehen Wein, Milch, W asser, Brot und Erdbeeren auf meinen Tisch.

Man hat - ich habe - das ganze Wasser und ein wenig Milch getrunken. Man hat weder den Wein noch das Brot
noch die Erdbeeren angerihrt.

Am 7.Juli wiederholte ich dasselbe Experiment, mit demselben Ergebnis.

Am 8. Juli liessich Wasser und Milch weg. Nichts wurde angerihrt.

Am 9. Juli schliesslich stellte ich nur Wasser und Milch auf den Tisch, umwickelte die Flaschen sorgféltig mit
weissen Musselintiichem und verschniirte die Pfropfen. Dann rieb ich mir Lippen, Bart und Hénde mit Graphit ein
und ging zu Bett.

Der unbesiegliche Schlaf ergriff mich, bald folgte ihm ein grausiges Erwachen. Ich hatte mich nicht von der Stelle
geriihrt; sogar die Laken trugen keine Flecken. Ich stiirzte zu dem Tisch. Die Tucher, in denen die Flaschen
steckten, waren unbeschmutzt. Angstbebend loste ich die Verschnirungen. Das ganze Wasser war ausgetrunken!
die ganze Milch war ausgetrunken! Mein Gott ...

Ich fahre umgehend nach Paris.

12. Juli. -Paris. Ich hatte in den letzten Tagen wohl den Kopf verloren. Ich muss das Spielzeug meiner entnervten
Einbildung geworden sein, sofern ich nicht tatséchlich somnambul bin oder Einflissen erliege, die, obwohl
festgestellt, bis heute unerklérlich sind und die man Suggestionen nennt. Jedenfalls grenzte meine Verstortheit an
Wahnsinn, aber vierundzwanzig Stunden Paris haben gentigt, mir das Gleichgewicht wiederzugeben.

Gestern abend, nach Besorgungen und Besuchen, die meine Seele erfrischten und neu belebten, war ich im Théétre-
Frangais. Es wurde ein Stiick von Alexandre Dumas dem Jingeren gespielt; und dieser rege, kraftvolle Geist hat
mich vollends geheilt. Ja, die Einsamkeit ist arbeitenden Intelligenzen geféhrlich. Wir brauchen Menschen um uns,
die denken und sprechen. Wenn wir lange allein sind, bevolkern wir die Leere mit Gespenstern.

Sehr vergnugt kehrte ich Uber die Boulevards zurtick zum Hotel. Im Bad der Menge dachte ich nicht ohne Ironie an
meine Schrecken, meine Mutmassungen der vergangenen Woche, als ich glaubte, ja, tatsachlich glaubte, dass ein
unsichtbares Wesen mit mir unter demselben Dach wohne. Wie schwach ist unser Kopf, wie schnell erschrocken
und verwirrt, sobald wir auf irgend etwas Unbegreifliches stossen!

Angtatt einfach zu schlussfolgern: , Ich verstehe nicht, weil ich die Ursache nicht kenne®, glauben wir gleich an
unheimliche und Ubernatirliche Mé&chte.

14.Juli. - Fest der Republik. Ich bin durch die Strassen gebummelt. Die Knallfrosche und Fahnen belustigten

mich wie ein Kind. Dabei ist es reichlich dumm, auf Beschluss der Regierung an einem bestimmten Tag lustig zu sein. Das Volk ist eine
stumpfsinnige Herde, bald geduldig bis zur Blodheit, bald wildwiitend emport. Man sagt: ,Amusiere dich.* Es amisiert sich. Man sagt:



»~chlag dich mit dem Nachbarn. Es schlégt sich. Man sagt: ,Stimm fir den Kaiser.” Es stimmt fir den Kaiser. Dann sagt man ihm:
"Waéhle die Republik.” Und es wahlt die Republik.

Digjenigen, die es lenken, sind genauso dumm; aber sie gehorchen nicht Menschen, sondern Prinzipien, die gar
nicht anders als nichtig, unfruchtbar und falsch sein kdnnen, einfach weil es Prinzipien sind, das heisst
Vorstellungen, die fir ewig gultig und unabanderlich gelten in einer Welt, wo nichts sicher ist, wo das Licht, wo die

Tone Illusion sind.

16. Juli. -Gestern habe ich etwas erlebt, was mich sehr beunruhigt.

Ich dinierte bei meiner Cousine, Madame Sablé, deren Ehemann das 76. Jagerbataillon in Limoges befehligt. Zu
Gast waren ausserdem zwei junge Frauen; die eine hat einen Arzt geheiratet, den Doktor Parent, der sich viel mit
den Nervenleiden und aussergewohnlichen Krankheitserscheinungen beschéftigt, die augenblicklich Gegenstand
von Experimenten mittels Hypnose und Suggestion sind.

Er erzdhlte uns viel Uber die hochst erstaunlichen Ergebnisse englischer Wissenschaftler und auch der Arzteschule
von Nancy.

Was er vorbrachte, erschien mir so haarstréaubend, dass ich meinen volligen Unglauben ausdriickte.

Darauf bekréftigte er: ,Wir sind an dem Punkt, eines der wichtigsten Geheimnisse der Natur zu entdecken, will sagen, eines ihrer
wichtigsten Geheimnisse auf dieser Erde; denn zweifellos hat sie deren andere auf dem Planeten. Seit der Mensch denkt, seit er seine
Gedanken sagen und schreiben kann, fuhlt er sich eéinem Mysterium gegeniber, das seine groben, unvollkommenen Sinne nicht
durchdringen kénnen, und versucht, die Ohnmacht der Organe durch seine Intelligenz wettzumachen. Als diese Intelligenz noch in
rudimentédrem Zustand war, nahm die Faszination durch das Unsichtbare schlichtweg erschreckende Formen an. Daraus sind der
Volksglauben an Uberirdisches, die Sagen von umgehenden Geistern, von Feen; Gnomen, Gespenstern und, wie ich meine, sogar die Sage
von Gott entsprungen, denn unsere Vorstellungen von einem tétigen Schopfer, gleich welcher Religion sie entstammen, sind wohl die
mittelmassigsten, dimmsten und unertréglichsten Hervorbringungen des gedngstigten Hirns der Geschdpfe. Nichts ist so treffend wie das

Wort von Voltaire: >Gott schuf den Menschen nach seinem Bilde, aber der Mensch hat esihm weidlich heimgezahlt.<

Seit Uber einem Jahrhundert nun scheint man etwas Neuem auf der Spur zu sein. Mesmer und einige andere haben
uns einen unerwarteten Weg aufgetan, und wir sind, vornehmlich in den letzten vier, finf Jahren, zu wahrhaftig
Uberraschenden Ergebnissen gelangt.”

Meine Cousine l&chelte auch sehr ungléubig. Doktor Parent fragte sie: ,,Soll ich versuchen, Sie einzuschlé&fern,
Madame?

»Ja, gern.”

Sie setzte sich in einen Sessel, und er richtete seinen Blick fest und bannend auf sie. Auf einmal wurde mir
beklommen zumute, mein Herz klopfte, mir war die Kehle zugeschnirt. Ich sah, wie Madame Sablé die Augen
herabsanken, wie ihr Mund sich zusammenzog, ihre Brust schwerer atmete.

Nach zehn Minuten schlief sie.

»Setzen Sie sich dahinter”, sagte der Arzt zu mir. Und ich setzte mich hinter sie. Er schob ihr eine Visitenkarte in
die Hande und sagte: ,Dasist ein Spiegel; was sehen Sie darin?*

»Ich sehe meinen Cousin®, antwortete sie. ,, Was macht er?

» Er zwirbelt seinen Schnurrbart.” ,,Und jetzt?

» Er zieht eine Photographie aus der Tasche.” ,, Wessen Photographie?* “ Seine eigene.”

So war es! Und diese Photographie war mir erst am selben Abend ins Hotel geliefert worden.



» Wie zeigt ihn das Bildnis?

, Er steht und halt seinen Hut in der Hand.”

»Sesah also auf dieser Karte, auf diesem weissen Stiick Karton, als blicke siein einen Spiegel.

Erschrocken riefen die jungen Frauen: ,, Genug! Genug! Genug!*“

Aber der Doktor befahl: ,, Sie werden morgen friih um acht Uhr aufstehen; dann besuchen Sie Ihren Cousin im Hotel
und bitten, dass er Ihnen funftausend Francs leiht, die [hr Mann von Ihnen verlangt und die er bei seiner néchsten

Reise von |hnen einfordem wird.“

Dann weckte er sie. Auf der Riickkehr ins Hotel dachte ich tber die merkwiirdige Séance nach, und mir kamen Zweifel, nicht etwa an der
unbedingten, Uber jeden Verdacht erhabenen Aufrichtigkeit meiner Cousine, die ich von Kind auf wie eine Schwester kannte, sondern an
einem moglichen Tauschungsmanover des Doktors. Hatte er nicht doch einen Spiegel in der Hand versteckt, den er der schlafenden jungen

Frau gleichzeitig mit seiner Visitenkarte zeigte? Berufsméassige Taschenspieler bringen ganz andere Sachen fertig.

Mit solchen Gedanken ging ich schlafen. Andernmorgens nun, gegen halb neun, wurde ich von meinem
Kammerdiener geweckt: ,, Madame Sablé wiinscht Sie umgehend zu sprechen, Monsieur.”

Hastig kleidete ich mich an und empfing sie. Sehr verwirrt, mit niedergeschlagenen Augen, nahm sie Platz und
sagte, ohne ihren Schleier zu heben:

»Mein lieber Cousin, ich muss Sie um einen grossen Gefallen bitten.”

»Umwas geht es?* , Esist mir sehr peinlich, Ihnen damit zu kommen, aber ich muss. Ich brauche dringend, brauche
unbedingt ftinftausend Francs.”

»Wie denn, Sie? ,Ja, ich, oder vielmehr mein Mann, der mich beauftragt hat, das Geld zu beschaffen.”

Ich war dermassen verbl Ufft, dass ich beim Antworten stotterte. Ich fragte mich, ob sie und Doktor Parent sich nicht

doch gemeinsam uber mich lustig machten, ob dies nicht einfach eine vorbereitete und sehr gut gespielte Farce war.

Aber ds ich sie aufmerksam betrachtete, zerstreuten sich meine Zweifel. Sie zitterte vor Qual, so litt sie unter
diesem Bittgang, und ich begriff, dassihr das Wei- nen in der Kehle sass.

Ich wusste, sie war sehr reich, und sagte:

»Wie denn! lThr Mann wéare um finftausend Francs verlegen? Denken Sie nach! Sind Sie sicher, dass er Sie
beauftragt hat, mich darum zu bitten?

Sie zOgerte einige Sekunden, so as koste es sie grosse Anstrengung, ihr Gedéchtnis zu durchforschen, dann
antwortete sie:

»Ja..ja...ich bin sicher.”

»Hat er IThnen geschrieben?"

Wieder zogerte sie, Uberlegte. Ich erriet, wie ihr Gehirn sich abmiihte. Sie wusste es nicht. Sie wusste nur, dass sie
die fanftausend Francs fur ihren Mann von mir ausleihen sollte. Folglich wagte sie zu lligen.

»Ja, er hat mir geschrieben.”

»und wann? Gestem haben Sie nichts davon erwahnt.”

»1ch erhielt den Brief heute morgen.” “Koénnen Sie ihn mir zeigen?*

»Nein..nein ..nein ...er enthielt vertrauliche Dinge ...zu personliche ...ich habe ...habe ihn verbrannt.”

»Dann macht | hr Gatte Schulden?



Abermals zdgerte sie und murmelte dann: , Ich wei* nicht. Nun erklarte ich: ,, Aber ich verfiige im Moment nicht
Uber fUnftausend Francs, meine liebe Cousine.”

Sie schrie auf wie vor Schmerz.

,Oh, bitte, bitte, dann treiben Sie sie auf ..."

Sie erregte sich, rang wie flehend die Hande. Ihre Stimme veranderte sich; sie weinte, stammelte, gestachelt und
beherrscht von dem unausweichlichen Befehl, den sie empfangen hatte.

,Oh, bitte. ..wenn Sie wiissten, wieich leide ...ich brauche das Geld heute.”

Ich hatte Mitleid mit ihr .

» e sollen es bald haben, ich schwore es.*

»Oh, danke, danke!” rief sie. ,, Wie gut Sie sind.”

Ich fragte: , Wissen Sie noch, was gestem abend bel 1|hnen geschah?*

pJaL’

“Erinnem Sie sich, dass Doktor Parent Sie eingeschl&fert hat?*“

pJaL’

»Nun, er war es, der Ihnen befohlen hat, heute morgen fiinftausend Francs von mir auszuleihen, und jetzt gehorchen
Sie dieser Suggestion.”

Sie Uberlegte einige Sekunden und antwortete: ,, Aber mein Mann will sie doch haben.”

Eine Stunde bemihte ich mich, sie zu tiberzeugen, aber vergeblich.

Alssiefort war, elteich zu dem Doktor. Er wollte eben aus dem Haus; 1&chelnd horte er mir zu. Dann fragte er:
»Glauben Sie nun?* , Ja, ich muss wohl.”

»Gehen wir zu lhrer VVerwandten.”

Sie lag erschopft, schon im Einschlummem, auf einer Chaiselongue. Der Arzt mass ihren Puls, blickte sie eine
Zeitlang an, die eine Hand tber ihre Augen erhoben, die ihr unter der unwiderstehlichen Wirkung der magnetischen
Kraft allméhlich zufielen. Als sie schlief, sagte er: , Ilhr Mann braucht die funftausend Francs nicht mehr. Sie
vergessen also, dass Sie Ihren Cousin darum gebeten haben, und wenn er davon redet, verstehen Sie es nicht.”

Dann weckte er sie auf. Ich zog ein Portefeuille aus der Tasche.

» Hier bringe ich Ihnen, worum Sie mich heute morgen baten, liebe Cousine.”

Sie war dermassen verwundert, dass ich nicht zu insistieren wagte. Indessen versuchte ich, ihr Gedéchtnis

aufzufrischen, aber sie leugnete energisch, glaubte, ich mache mich tber sie lustig, und wurde fast bose.
Nun bin ich zurtick; ich konnte noch gar nicht fruhstiicken, so hat mich dies Experiment durcheinandergebracht.

19. Juli. - Viele Leute, denen ich dies Abenteuer erzéhle, verspotten mich. Ich weiss nicht mehr, was ich davon
halten soll. Weise, wer sagt: Vidlecht?

21. Juli. - Gestern abend habe ich in Bougiva diniert und war dann auf dem Ball der Ruderer. Wahrhaftig, ales
hangt von den Orten und vom Milieu ab. Auf der Insel der Grenouillére an Ubernatirliches zu glauben wére der
Gipfel der Narrheit ...aber auf dem Mont Saint-Michel? ...oder in Indien? Wir erliegen in erschreckendem Mass
dem Einfluss unserer Umgebung. Nachste Woche fabre ich heim.

30. Juli. -Seit gestern bin ich wieder zu Hause. Alles lauft gut.



2.August. - Nichts Neues; es ist herrliches Wetter. Ich verbringe meine Zeit damit, der Seine beim Fliessen zu-

zuschauen.

4. August. - Streit zwischen meinen Bedienten. Sie behaupten, einer von ihnen zerbreche nachts Glaser in den
Schrénken. Der Kammerdiener beschuldigt die Kochin, die Kéchin die Waschebesorgerin, und die wiederum die

beiden anderen. Wer ist es wirklich? Ein Schlauberger, wer es sagen konnte.

6. August. - Diesmal bin ich nicht verriickt. Ich habe gesehen ...ich habe gesehen, jal ...Zweifel sind ausge- schlossen ...jch habe gesehen!
...Noch sitzt mir die Kalte in den Fingerspitzen ...wieder habe ich Angst bisins Mark ...ich habe gesehen! ...

Heute, um zwei Uhr, bei vollem Sonnenlicht, ging ich durch meine Rosenbeete ...auf dem Weg, wo die Herbstrosen
zu blihen anfangen.

Ich blieb stehen, um einen Strauch ,, Géant des Batailles* zu betrachten, der drei wundervolle Bliten trug, und sah
dicht vor mir, sah ganz deutlich, wie der Stiel der einen Rose sich beugte, als knicke ihn eine unsichtbare Hand, und
wie er, von dieser Hand gepflickt, abbrach! Dann beschrieb die Rose eine Kurve - wie ein Arm es getan hatte, um
die Blite zu einem Mund zu fuhren - und verharrte ganz alein, regungslosin der klaren Luft, ein entsetzlicher roter
Fleck, drei Schritte vor meinen Augen. Bestlrzt sprang ich, sie zu ergreifen! Ich hatte nichts in der Hand; sie war
verschwunden. Mich erfasste wiitender Zorn gegen mich selbst; denn es ist keinem vernlnftigen, ernsthaften
Menschen statthaft, derartige Halluzinationen zu haben.

Aber war das eine Halluzination? Ich wandte mich um, suchte den Stiel und fand ihn sofort, frisch gebrochen, an
dem Strauch, zwischen den beiden anderen Rosen.

Vdllig erschittert ging ich ins Haus, denn jetzt bin ich sicher, so sicher, wie Tag und Nacht aufeinanderfolgen, dass
in meiner Nahe ein unsichtbares Wesen existiert, das sich von Milch und Wasser néhrt, das Dinge bertihren, an sich
nehmen und vom Platz bewegen kann, das folglich materieller Natur ist, wenngleich unseren Sinnen nicht

wahrnehmbar, und das mit mir unter demselben Dach lebt ...

7. August. -Ich habe ruhig geschlafen. Er hat die Karaffe leer getrunken, aber meinen Schlaf nicht gestort.

Ich frage mich, ob ich wahnsinnig bin. Als ich vorhin in der hellen Sonne léngs dem Strom ging, kamen mir
Zweifel an meinem Verstand, keine vagen Mutmassungen etwa, wie sie mich bisher anwandelten, sondern prézise,
eindeutige Zweifel. Ich habe Wahnsinnige gesehen; ich kenne einige, die durchaus intelligent, luzide, rechtsehend
in allen Lebensdingen blieben, ausser in einem Punkt. Sie sprachen tber alles mit Klarheit, gewandt, mit Tiefe; aber
sobald ihr Denken an das Riff ihres Wahnsinns riihrte, zerriss es in Stiicke, zerflog und versank in den jagenden
Wellen, Nebeln und Stiirmen des furchtbaren, wilden Ozeans, den man ,, Geisteskrankheit” nennt.

Ich wirde mich far wahnsinnig halten, far unbedingt wahnsinnig, gewiss, wenn ich meinen Zustand nicht
vollkommen kennte, wenn ich ihn nicht durchschauen und mit vollkommener Luziditdt analysieren konnte. Ich
leide also nur an Sinnestduschungen, bei vollem Verstand. In meinem Gehirn muss es eine unbekannte Triibung
geben, eine der Tribungen, die die Mediziner heutzutage festzustellen und zu untersuchen bemtiht sind; und diese
Trobung hat in meinem Geist, in der Ordnung und Logik meiner Vorstellungen einen tiefen Riss bewirkt.
Gleichartige Erscheinungen haben im Traum statt, der uns durch die unwahrscheinlichsten Phantasmagorien fihrt,
ohne dass es uns verwundert, weil der Prifapparat, weil der Kontrollsinn schl&ft, wahrend die Einbildungskraft

wacht und arbeitet. Kann es nicht sein, dass eine der verschwindend kleinen Tasten des Hirnklaviers bel mir



geldhmt ist? In der Folge von Unfélen verlieren Menschen das Gedéchtnis fur Eigennamen oder Verben oder
Zahlen, oder einfach fir Daten. Die Lokalisierungen samtlicher Gehirnparzellen sind heute nachgewiesen. Was
wére daran Erstaunliches, dass meine Fahigkeit, die Irrealitat gewisser Halluzinationen zu kontrollieren, bei mir
derzeit ausser Funktion ist!

All das dachte ich, wéhrend ich langs dem Wasser ging. Die Sonne breitete Glanz Gber den Strom, verschonte das Land, erfillte meinen

Blick mit Liebe zum Leben, Liebe zu den Schwalben, deren Flinkheit mir eine Augenweide ist, zu den Grésern am Ufer, deren Rauschen

meine Ohren begllickt.

N ach und nach aber durchdrang mich ein unerklarliches Missbehagen. Mir schien, dass eine Kraft, eine dunkle
Kraft mich Ubermanne, mich anhalte, mich hindere weiterzugehen, mich zurtickrufe. Ich verspiirte dasselbe
schmerzliche Bedurfnis umzukehren, das einen bedriickt, wenn man einen geliebten Kranken zu Haus allein
gelassen hat und einen die Ahnung ankommt, dass sein Leiden sich verschlimmere.

Wider Willen aso kehrte ich um, gewiss, dass ich daheim eine schlechte Nachricht, einen Brief oder eine Depesche
vorfmden wirde. Aber es gab nichts, und ich war dartiber mehr erstaunt und beunruhigt, als hétte ich neuerlich
irgendeine phantastische Vision gehabt.

8. August. - Der Abend gestern war furchtbar. Er macht sich nicht mehr bemerkbar, aber ich spire ihn um mich,
wie er mich belauert, mich ansieht, mich durchdringt, mich beherrscht; unheimlicher noch, da er sich so verborgen
halt, a's wenn er durch Gbernatirliche Erscheinungen Zeichen seiner andauernden, unsichtbaren Gegenwart gébe.
Immerhin habe ich gut geschlafen.

9.August. - Nichts, aber ich habe Angst.
10.August. - Nichts; aber was wird morgen sein?

11. August. - Wieder nichts; ich halte es nicht mehr aus mit dieser Furcht, diesen Gedanken, die mir fest in der
Seele sitzen; ich verreise wieder .

12. August. 10 Uhr abends. - Den ganzen Tag wallte ich fort; ich konnte nicht. Ich wollte den so leichten, so
einfachen Schritt in die Freiheit tun - aus dem Haus gehen - meinen Wagen besteigen und nach Rouen fahren - ich

konnte nicht. Warum?

13. August. - Wenn man von bestimmten Krankheiten erfasst ist, scheinen alle Triebfedem des physischen Wesens
zerbrochen, alle Energien ausgel dscht, alle Muskeln entspannt, die Knochen weich wie das Fleisch und das Fleisch
flissig wie W asser. Das gleiche empfinde ich auf seltsame und bestiirzende Weise in meinem seelischen Wesen.
Ich habe keine Kraft, keinen Mut mehr, keine Macht mehr tiber mich, nicht e nma mehr die Macht, meinen Willen

in Gang zu setzen. Ich kann nicht mehr wollen; aber jemand will fir mich; und ich gehorche.

14. August. - Ich bin verloren! Ein anderer besitzt meine Seele und regiert sie! ein anderer befiehlt all meine
Handlungen, all meine Bewegungen, al meine Gedanken. In meinem Innem bin ich nichts mehr, nichts as ein
sklavischer, durch alles, was ich tue, erschreckter Zuschauer meiner selbst. Ich mochte ausgehen. Ich kann nicht. Er
will es nicht; und ich bleibe angstbebend in dem Sessel sitzen, wo er mich festhalt. Ich mochte aufstehen, mich



erheben, um mich Herr meiner selbst zu wéhnen. Ich kann nicht! Ich bin an meinen Sitz gebannt; und mein Sitz
haftet am Fussboden so fest, dass keine Kraft uns aufzuheben vermdchte.

Dann pl6tzlich muss ich hinten in meinen Garten gehen, Erdbeeren pflicken und essen. Ich muss, ich muss!

Und ich gehe. Ich pfliicke Erdbeeren und esse sie! Oh, mein Gott! Mein Gott! Mein Gott! Gibt es einen Gott?
Wenn es ihn gibt, erl6se mich, rette mich! Hilf mir! Erbarme dich! Habe Mitleid! Ube Gnade! Rette mich! Oh, wie
ich leide! Welche Qual! Welches Grauen!

15. August. - So, genau so war meine arme Cousine besessen, gezwungen, als sie kam, mich um flnftausend Francs
anzugehen. Sie war einem fremden Willen unterworfen, der wie eine zweite Seele in ihr stak, wie eine parasitére,
gebieterische zweite Seele. Geht die Welt ihrem Ende zu?

Aber wer ist der Unsichtbare, der mich beherrscht? Dieser unerkennbare Schleicher einer Uberirdischen Rasse?
Also gibt es die Unsichtbaren! Nur, wieso haben sie sich seit dem Weltenanfang noch nie auf so unmissver-
standliche Weise kundgetan wie mir? Nie habe ich etwas gelesen, was dem Geschehen in meinem Hause gleicht.
Oh, konnte ich es verlassen, konnte ich fortgehen, fliehen und nie mehr zuriickkehren. Ich wére gerettet, aber ich

kann nicht.

16. August. - Fur zwei Stunden konnte ich heute entwischen, wie ein Gefangener, der seine Kerkertur zufallig
offen findet. Ich splrte, dass ich ganzlich frei und er weit war. Schnell befahl ich anzuspannen und fuhr nach
Rouen. Ach, was fir eine Freude, einem Mann, der gehorcht, sagen zu konnen: ,, Fahren Sie nach Rouen!*

Ich liess mich vor der Bibliothek absetzen und bat mir die grosse Abhandlung von Doktor Hermann Herestauss
Uber die unbekannten Bewohner der antiken und modemen Welt aus.

- Alsich danach wieder in mein Coupé stieg, wollte ich sagen: ,,Zum Bahnhof*; statt dessen schrieich - ich

sagte es nicht, sondem schrie mit so lauter Stimme, dass die Passanten sich umdrehten: ,, Nach Hause" und

fiel, von todlicher Angst gepackt, in meine Wagenpolster. Er hatte mich gefunden und zurtickgeholt.

17. August. - Ach, was rir eine Nacht! Was fur eine Nacht! Und trotzdem, scheint mir, sollte ich mich

freuen. Ich habe bis ein Uhr morgens gelesen! Hermann Herestauss, Doktor der Philosophie und Theogonie,
beschreibt die Geschichte und das Auftreten aller unsichtbaren Wesen, die seit der Antike bis zur Gegenwart den
Menschen umgeben oder im Traum ihm erscheinen. Er beschreibt ihre Urspriinge, ihre Domane, - ihre Macht. Aber
keines davon gleicht demjenigen, das mich heimsucht. Es ist, als habe der Mensch, seit er denken kann, ein neues
Wesen geahnt und gefiirchtet, - starker als er, seinen Nachfolger auf dieser Welt; als habe er, weil er ihn nahe fihlte,
aber die Natur dieses seines Meisters nicht zu erkennen vermochte, in seinem Schrecken das ganze phantastische
Volk der okkulten Wesen erschaffen, seiner Angst entsprungene, undeutliche Phantome.

Daich nun bis ein Uhr morgens gelesen hatte, setzte , ich mich ans offene Fenster, um mir Strn und Kopf in der
stillen Frische der Nacht zu kihlen.

Mir war wohl, es war milde. Wie hétte ich friiher eine solche Nacht geliebt!

Kein Mondschein. Nur Sterne glitzerten zitternd amschwarzen Himmel. Wer bewohnt diese Welten? Was

fur Formen, was fur Lebewesen, was fur Tiere und Pflanzen gibt es dort? Was wissen die Denkenden dieser fernen

WEelten mehr als wir? Was konnen sie mehr as wir? Was sehen sie, das wir nicht kennen? Wird einer von ihnen



nicht friher oder spdter den Raum durcheilen und auf der Erde erscheinen, um sie zu erobern, wie einst die
Nonnannen tbers Meer fuhren und sich schwéchere Vdlker unterwarfen?

Wie sind wir schwach, wehrlos, unwissend und so klein auf diesem Klimpchen Schmutz, das in einem
Wassertropfen schwimmt und kreist.

Unter solchen Gedanken duselte ich im kiihlen Nachtwind ein.

Nachdem ich ungefdhr vierzig Minuten geschlummert hatte, 6ffnete ich die Augen, ohne dass ich die geringste
Bewegung machte, denn mich hatte irgendeine dunkle, sonderbare Empfindung geweckt. Zuerst sah ich nichts,
dann pl6tzlich schien mir, eine Seite des Buches, das offen auf meinem Tisch lag, hétte sich von allein geblattert.
Kein Luftzug war aber durch das Fenster eingedrungen. Uberrascht, wartete ich. Nach etwa vier Minuten sahich, ja,
sah ich mit eigenen Augen, wie wieder eine Seite sich hob und auf die vorige legte, als hatte ein Finger sie
gewendet. Mein Lehnstuhl war leer, schien leer; aber ich begriff, dass er da an meinem Platz sass und las. Mit
einem witenden Sprung, dem Sprung eines empOrten Tiers, das sich auf seinen Dompteur stirzen will,
durchquerte ich das Zimmer, um ihn zu packen, ihn zu umklammern, ihn zu téten! ...Aber der Lehnstuhl, noch ehe
ich ihn erreicht hatte, fiel um, als sei jemand vor mir geflichtet ...der Tisch wankte, die Lampe kippte und erlosch,
und das Fenster schloss sich, als ware ein ertappter Ubeltater, beide Fliigel mit den Handen fassend, hinaus, ins
Dunkel gesprungen. Er war also geflohen; er hatte Angst gehabt, Angst vor mir, er! Ist es so ...ist es so ...dann
werde ich ihn morgen ...oder Ubermorgen ...oder irgendeines Tages in meinen Fausten halten und am Boden

zerschmettern! Fallen nicht auch Hunde manchmal ihren Herrn an und téten ihn?

18.August. — Ich habe die ganze Nacht gegribelt. Oh, ja, ich werde ihm gehorchen, al seine Befehle befolgen, alles
ausfuhren, was er will, mich demutig, unterwirfig, feige zeigen. Er ist der Starkere. Aber meine Stunde wird

kommen ...

19. August. — Jetzt weiss ich ...weiss alles! Soeben lasich in der ,, Revue du Monde scientifique': , Eine recht sonderbare Nachricht erreicht
uns aus Rio de Janeiro. In der Provinz Sao Paulo wiitet derzeit ein Wahn, eine Wahnepidemie, vergleichbar den ansteckenden Tollheiten,
von denen die Vélker Europas im Mittelalter befallen wurden. Die verstorten Einwohner verlassen ihre Hauser, ihre Dorfer, ihre Acker; sie
behaupten, wie menschliches Vieh von Wesen verfolgt, besessen, beherrscht zu sein, die unsichtbar, wenngleich spirbar sind, eine Art
Vampire, die sich wdhrend des Schlafs von ihrem Leben ndhren und im Gbrigen Wasser und Milch trinken, sonst aber, wie es scheint, kein

anderes Nahrungsmittel anrihren.

Proressor Don Pedro Henriquez ist, von mehreren gelehrten Arzten begleitet, nach der Provinz Sao Paulo gereist,
um die Ursachen und Erscheinungsweisen dieses verwunderlichen Wahns an Ort und Stelle zu studieren und dem
Kaiser Massnahmen vorzuschlagen, die ihn am besten geeignet diinken, die ausser sich geratene Bevolkerung zur
Vernunft zu rufen.”

Ah, ich sehe ihn noch vor mir, den schénen brasilianischen Dreimaster, der am 8. Mai an meinen Fenstern voriber
die Seine aufwarts fuhr! Ich fand ihn so strahlend, so weiss, so frohlich! Aber auf ihm war das Wesen, es kam von
dort her, wo seine Rasse geboren ist! Und es hat mich erblickt! Es hat mein ebenso weisses Haus gesehen und ist
von dem Schiff aus ans Ufer gesprungen. Oh, mein Gott!

Jetzt weissich, jetzt verstehe ich. Die Herrschaft des Menschen hat ihr Ende erreicht.

ER ist gekommen, den einst die naiven Volker flrchteten, den die besorgten Priester exorzisierten, den die Hexer in

dunklen Né&chten beschworen, ohne dass er erschien, und dem das Ahnen der zeitweiligen Herren der Welt al die



gruseligen oder anmutigen Gestalten der Gnome, Geister, Genien, Feen und Irrwische verlieh. Nach den groben
Vorstellungen der primitiven Furcht haben scharfsichtigere Manner ihn deutlicher vorausgefuhlt. Mesmer hatte ihn
erraten, und die Medizin hat bereits seit zehn Jahren prazise die Natur seiner Macht entdeckt, noch bevor er selbst
sie auslibte. Sie haben mit der Waffe dieses neuen Meisters gespielt, mit der Herrschaft eines geheimnisvollen
Willens Uber die Sklave gewordene menschliche Seele. Sie haben es Magnetismus, Hypnose, Suggestion ...was
weiss ich genannt. Ich sah, wie sie, harmlosen Kindern gleich, mit dieser furchtbaren Macht ihren Spass trieben!
Ungliick Gber uns! Ungliick Gber den Menschen! Er ist gekommen, der ...der ...wie nennt er sich ...der. ..er ruft mir,
scheint es, seinen Namen zu, aber ich verstehe ihn nicht ...der ...ja ...er ruft seinen Namen ...Ich hére ...ich kann
nicht ... wiederhole ...der. ..Horla ...Ich habe verstanden ... der Horla ...er ...der Horla ...ist gekommen! ...

Ach, der Geler hat die Taube gefressen; der Wolf hat das Lamm gefressen; der Lowe hat den Buffel mit den spitzen
Hornern verschlungen; der Mensch hat den Lowen mit dem Pfeil, dem Schwert, dem Schiesspulver getotet; aber der
Horla wird aus dem Menschen das gleiche machen wie wir aus dem Pferd und dem Rind: sein Eigentum, seinen
Diener und seine Nahrung, und das allein kraft seines Willens. Ungltck Gber uns!

Indes emp0rt sich das Tier zuwillen und tétet den, der es bezwungen hat. ..das will auch ich ...ich werde es kbnnen
...nur muss ich ihn erkennen, ihn fassen, ihn sehen! Die Gelehrten sagen, das Tierauge sei anders as das unsere
eingerichtet und sehe anders. .. Mein Auge sieht den Neukdmmling nicht, der mich unterdrtickt.

Warum? Oh, jetzt erinnere ich mich der Worte des Monchs vom Mont Saint-Michel: ,, Sehen wir auch nur den
hunderttausendsten Tell dessen, was existiert? Nehmen Sie den Wind, die grosste Naturkraft; er wirft Menschen
um, stirzt Bauwerke, entwurzelt Baume, treibt das Meer zu Gebirgen von Wasser empor, reisst Steilufer ein,
schleudert grosse Schiffe gegen Klippen, er totet, er pfeift, er heult, er brillt - aber haben Sie ihn je gesehen, und
konnten Sie ihn sehen? Trotzdem gibt esihn!*

Und ich Uberlegte weiter: mein Auge ist so unvermdgend, so unvollkommen, dass es nicht einmal die festen Korper
erkennt, die durchsichtig wie Glas sind! ... Wenn eine Glasscheibe ohne Spiegelbelag mir im Weg stiinde, es liesse
mich dagegenrennen, so wie ein Vogel, der sich in ein Zimmer verflogen hat, mit dem Kopf gegen die Fenster
schlagt. Noch tausend andere Dinge tuschen es und leiten es irre. Was Wunder, dass es einen neuen Koérper nicht
wahrzunehmen vermag, durch den das Licht hindurchgeht.

Ein neues Wesen, warum nicht? Kommen musste es einmal. Weshalb sollten wir die letzten bleiben! Wieso wir es
nicht sehen, so wie wir alle vor uns erschaffenen Wesen sehen? Well seine Natur vollkommener, sein Korper feiner
und besser gemacht ist as der unsere, der so kimmerlich, so ungeschickt ausgedacht ist, vollgestopft mit immer
muden, immer unter Zwang arbeitenden Organen wie ein tberkompliziertes Triebwerk, und der wie Pflanzen und
Tiere sich mihselig von Luft, Gras und Fleisch erndhrt, eine animalische Maschine, zerstorbar durch Krankheiten,
Verformungen, Faulnis, kurzatmig, schlecht reguliert, einfaltig und absonderlich, ingeniés missraten, ein zugleich
grobes und empfindliches Werk, der Entwurf eines Lebewesens, das intelligent und wunderbar hétte werden
konnen.

Wir sind einige, so bedeutungsios auf dieser Welt, von der Auster bis hin zum Menschen. Warum nicht einer mehr,
nachdem die Periode des aufeinanderfolgenden Hervortretens der verschiedenen Gattungen einmal abgeschlossen
ist?



Warum nicht einer mehr? Warum nicht auch neue Baume mit riesigen, leuchtenden, ganze Regionen mit ihrem Duft
erfullenden Bluten? Warum nicht andere Elemente als Feuer, Erde, Luft und Wasser? - Ihrer vier sind es, nicht
mehr als vier, die Nahrvéter der Lebewesen! Wie armselig! Warum sind es nicht vierzig, vierhundert, viertausend!
Wie schabig, arm, erbdrmlich alles ist! Geschenke des Geizes, kléglich erfunden, schwerfdlig gemacht! Ach, der
Elefant, das Nilpferd, welche Anmut! Das Kamel, welche Eleganz!

Aber der Schmetterling, entgegnet man mir, eine fliegende Blume! Ich kdnnte ihn mir gross wie hundert Welten
denken, mit Fligeln, deren Form, Schonheit, Farbe und Beweglichkeit ich nicht einmal zu schildern verméchte.
Aber ich seheihn ...er fliegt von Gestirn zu Gestirn, erquickt sie und fillt sie mit Wohlgeruch durch den leichten,
harmonischen Schlag seiner Schwingen ...Und die V6lker dort oben sehen ihn, begeistert und entziickt!

Was fallt mir nur eéin? Dasist er, er, der Horla, der in mir haust und mich solche Narreteien reden |&sst! Er ist in mir,

er wird zu meiner Seele; ich muss ihn toten!

19. August. - Ich will ihn téten. Ich habe ihn gesehen! Gestern abend setzte ich mich an den Tisch und tat, als
schriebe ich mit grosser Aufmerksamkeit. Ich wusste genau, er wirde kommen. und mich umschleichen, ganz nah -
so nahe, dass ich ihn vielleicht bertihren und ergreifen konnte? Aber dann! ...dann wirde ich ihn mit der Kraft des
Verzweifelten, mit meinen Handen, meinen Knien, meiner Brust, meiner Stirn, meinen Zahnen beissen, zerreissen,

zerquetschen, erdrosseln.

Und mit all meinen hochgespannten Sinnen lauerte ich.

Ich hatte mir zwei Lampen angezindet und die acht Kerzen vom Kaminsims, so as konnte ich ihn bei solcher
Helligkeit erblicken.

Mir gegeniiber mein bett, ein altes Eichenholzbett mit Saulen; zu miener Rechten der Kamin; zu meiner Linken die
Tur, sorgfatig verschlossen, nachdem ich sie lange offengelassen hatte, um ihn hereinzulocken; hinter mir ein
hocher Spiegelschrank, der mir taglich zum Rasieren und Ankleiden dient und worin ich mich jdedesmal beim

Voruibergehen von Kopf bis Fuss zu mustern pflege.

Ich tat also, als schriebe ich, um ihn zu tauschen, denn auch er spdhte mich aus; und auf einmal spurte ich, war ich

mir sicher, dass er Uber meine Schulter hinweg las, dass er dawar, mein Ohr streift.

Mit gestreckten Handen stand ich auf, drehte mich so rasch, dass ich fast fiel. Und? ... es war hell wie am Tag,
trotzdem sah ich mich nicht im Spiegel ... er war leer, durch und durch rein, voller Licht! Mein Bild war nicht drin
... aber ich befand mich davor! Ich sah das grosse Spiegelglas klar von oben bis unten. Und sah es mit entsetzten
Augen; und ich wagte keinen Schritt mehr zu tun, keine Bewegung, wiewohl ich deutlich spurte, er war da, aber er

wirde mir abermals entwischen, er, dessen nicht erkenntlicher Kérper mein Bild verschlungen hatte.

Welch eine Angst hatte ich! Und dann, mit einmmal, gewahrte ich mich durch einen Dunst, wie durch eine
Waswserschicht; und mir schien, dies Wasser gleite ganz langsam von links nach rechts, wobei mein Abbild



Sekunde um Sekunde deutlicher wurde. Es war wie das Ende einer Mondfinsternis. Was mich verborgen hatte,

schien keinen festen Umriss zu besitzen, vielmehr eine Art dieseiger Transparenz, die sich nach und nach lichtete.

Endlich konnte ich mich vollstandig sehen, genauso wie ale Tage, wenn ich mein Aussehen priife.

Ich habe ihn gesehen! Das Grauen haftet in mir und macht mich noch immer frésteln.

20.August. — Ich habe aus Rouen einen Schlosser kommen lassen und mir fur mein Schlafzimmer stdhlerne
Jalousien bestellt, wie sie in Paris manche Privathduser aus Furcht vor Einbruch im Erdgeschoss haben. Er wir mir

auch eine Stahlttr machen. Soll der mann mich fur einen angsthasen halten, ich pfeife drauf!

10.September. — Rouen, Hotel Continental. Esist vollbracht ... esist vollbracht ... aber ist er nun tot? Meine Seele
ist durch das, was ich erlebt habe, erschiittert.

Nachdem der Schlosser mir die Jalousie und die Stahltir eingebaut hatte, liess ich gestern ales bis Mitternacht

offen, obwohl es anfing kalt zu werden.

Pl6tzlich splrte ich, er war da, und eine Freude, eine irrwitzige Freude ergriff mich. Geméachlich stand ich auf und
wanderte hin und her, lange, damit er ja nichts argwohne; dann zog ich die Stiefel aus und schllpfte nachlassig in
meine Hausschuhle; dann schloss ich die Stahljalousie und ging ruhigen Schrittes zur Tur, die ich wie stets doppelt
sicherte. Ich ging wieder zum Fenster, befestigte es durch ein VVorhangeschloss und steckte den Schliissel in die

Tasche.

Pl6tzlich begriff ich, dass er um mich herumwirbelte, dass nun er Angst hatte, dass er mir befahl, ihm zu 6ffnen.
Fast hétte ich nachgegeben, aber statt dessen Iehnte ich mich gegen die Tur und 6ffnete sie einen Spalt weit, gerade
so viel, dass ich riickwaérts hinauskonnte; und da ich sehr gross bin, reichte mein Kopf bis an den Rahmen. Sicher
also, dass er nicht hatte entweichen kénnen, schloss ich ihn ein, ihn allein, ganz alein. Ach, die Freude! Ich hatte
ihn! Dann lief ich hinunter; im Salon, der unter meinem Schlafzimmer liegt, nahm ich beide Lampen und goss das
ganze Ol auf den Teppich, Uber die Mobel, Uberall hin; dann legte ich Feuer und rettete mich, nachdem ich meine

Haustur zweifach abgeschlossen hatte.

Und ich verbarg mich hinten in meinem Garten, in einem Lorbeergebuisch. Es dauerte lange, sehr lange. Alles blieb
finster, stumm, nichts regte sich; es gab keinen Lufhauch, keinen Stern, nur Gebirge von Wolken, die man nicht sah,

aber die mir schwer, so schwer auf der Seele |asteten.

Ich blickte nach meinem Haus und wartete. Wie lange das dauerte! Schon glaubte ich , das Feuer wére von allein
ausgegangen, oder er, ER hétte es gelGscht, da zerplatzte eins der unteren Fenster unter dem Druck der Hitze, und
eine Flamme, eine grosse gelbrote Flamme ziingelte lang, liebkosend hoch an der weissen Mauer und kiisste sie bis
zum Dach. Der Feuerschein lief durch die Baume, durch Gezweige und Laub, und ein Schauder, ein Schauder der

Angst. Die Vogel erwachten; ein Hund begann zu jaulen; es war, als werde es Tag! Noch zwei Fenster zerplatzten,



und ich sah, das ganze Parterre meines Hauses war ein einziger Glutherd. Da, ein Schrei, ein gellender,
ohrenzerreissender, grausiger Schrei — der Schrei einer Frau stiess in die Nacht, und zwei Mansarden 6ffneten sich:

Ich hatte mein Bediensteten vergessen! |ch sah ihre entsetzten Gesichter, ihre fuchtelnden Arme! ...

Ausser mir vor Entsetzen, rannte ich nach dem Dorf und brillte: ,Zu Hilfel Zu Hilfe, Feuer! Feuer!” Schon
begegnete ich Leuten, die geelt kamen, wund lief mit ihnen zurick, um zu sehen!
Mein Haus war nur mehr ein schrecklicher, grandioser Scheiterhaufen, ein riesiger Scheiterhaufen, der die ganze
Erde erhellte, ein Scheiterhaufen, wo Menschen verbrannten, und wo auch er, ER, ER, mein Gefangener,

verbrannte, das neue Wesen, der neue Herr der Welt, der Horlal

Auf einmal stérzte das ganze Dach zwischen die Mauern herab, und ein Vulkan von flammen schoss himmelauf.

Durch alle offenen Fenster sah ich in den Feuerofen und dachte, dass er in dieser Glut verbrannt war ...

<Verbrannt? Kann das sein? ... Sein Koérper? Sein lichtdurchl&ssiger Koérper, war er nicht unzerstérbar durch

Mittel, die unsereinen toten?

Und wenn er nicht tot wére? ... vielleich vermag einzig die zeit etwas Uber das furchtbare, das unsichtbare Wesen.
Wozu der durchsichtige Leib, der unfassbare Leib, der Leib aus Geist, wenn auch er Leiden, Verwundungen,

Krankheiten, vorzeigie Zerstérung zu furchten hétte?

Vorzeitige Zerstorung? Aus ihr rihrt alle menschliche Furcht! Nach dem Menschen der Hora. — nach dem, der
taglich, stindlich, der jede Minute durch alle moglichen ZSufélle sterben kann, ist der gekommen, der erst zu

seinem Tag, seiner Stunde, seiner Minute sterben muss, wenn er die Grenze seiner Existenz erreicht!

Nen ... nein ... kein Zweifel, kein Zweifd ... erist nicht tot ... Aber dann ... dann ... mussich mich téten!



